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ΕΙΣΑΓΩΓΗ 
 

1. Προσέγγιση στο θέµα της εργασίας 

Η αρχαία πόλη που οικοδοµήθηκε λίγα χιλιόµετρα ανατολικότερα του ποταµού 

Αλιάκµονα, στην περιοχή της σηµερινής Βεργίνας, εντυπωσιάζει µε τον πλούτο των 

ευρηµάτων και του τοπίου της. Απόλυτα εναρµονισµένο µε το φυσικό του 

περιβάλλον, το ανάκτορο της Βεργίνας διαθέτει, πέρα από τα διασωθέντα 

αρχιτεκτονικά του στοιχεία, έναν αξιόλογο αριθµό δαπέδων, που παρά την απουσία 

διακόσµησης στις περισσότερες περιπτώσεις, συνιστούν µια µοναδική µαρτυρία της 

ζωής και της λειτουργίας του οικοδοµήµατος. 

Αντικείµενο της παρούσας µελέτης αποτελεί ένα από τα σωζόµενα δάπεδα του 

κτηρίου, το ψηφιδωτό του δωµατίου Ε που κοσµείται µε πλούσια σύνθεση, όπου 

µοτίβα παρµένα από τη φύση συνδυάζονται µε γεωµετρικά κοσµήµατα 

δηµιουργώντας ένα αρµονικό αποτέλεσµα [εικ. 1]. Το ίδιο δάπεδο, από την εποχή της 

ανεύρεσής του το 1956 µέχρι και τις µέρες µας, προβλήθηκε αρκετές φορές στο κοινό 

και υπήρξε αντικείµενο αναφορών στην έρευνα. Η έντονη παρουσία του σε 

δηµοσιεύσεις που σχετίζονται µε το ανάκτορο και τη Βεργίνα γενικώς, σε 

αρχαιολογικούς οδηγούς, σε λευκώµατα και σε ειδικότερες µελέτες, και η αναφορά 

του πρωτίστως σε σχέση µε άλλα βοτσαλωτά δάπεδα, το καθιστούν σήµα κατατεθέν 

του ανακτόρου. Παρά το γεγονός της έντονης «δηµοσιότητάς» του όµως, το δάπεδο 

δεν αποτέλεσε ποτέ µέχρι σήµερα αντικείµενο συστηµατικής µελέτης.  

Αρκετά χρόνια πριν, το 1982, D. Salzmann1 κατέταξε το δάπεδο στην πληθώρα 

των βοτσαλωτών δαπέδων που έχουν αποκαλυφθεί στην Ελλάδα και τη Μ. Ασία, 

χρονολογώντας το ανάµεσα στα έτη 310-290 π.Χ., βασιζόµενος αποκλειστικά σε 

στιλιστικά κριτήρια. Η πρόταση όµως για τη χρονολόγηση του ανακτόρου των Αιγών 

στην εποχή του Φιλίππου Β΄ (359-336 π.Χ.) δηµιούργησε την ανάγκη µιας εκ νέου 

επανεξέτασης και των ψηφιδωτών του δαπέδων2. 

Οι µέχρι τώρα βιβλιογραφικές αναφορές για το ψηφιδωτό του δωµατίου Ε 

περιορίζονται σε µια σύντοµη περιγραφή του και στη χρονική σχέση που έχει µε άλλα 

                                                
1 Salzmann 1982, σ. 19, 30 και 114 αρ. 130, πίν. 39-40. 
2 Hoepfner 1996, σ. 17. Πιο πρόσφατα, Κοτταρίδη 2007, και η ίδια, στο 22ο ΑΕΜΘ (2008). Στο σηµείο 
αυτό θα ήθελα να ευχαριστήσω την καθηγήτρια κ. Χρ. Σαατσόγλου-Παλιαδέλη που µου 
εµπιστεύτηκε τη µελέτη του ψηφιδωτού και την καθηγήτρια κ. Μπ. Σµιτ-Δούνα, που ανέλαβε την 
επίβλεψη της εργασίας. Τις ευχαριστώ και τις δύο για τις εποικοδοµητικές συζητήσεις και για τις 
πολύτιµες παρατηρήσεις τους. 
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διακοσµηµένα βοτσαλωτά δάπεδα3. Παρόµοια είναι και η προσέγγιση του Salzmann, 

ο οποίος όµως το µελετά µέσα από τη συνολική θεώρηση ορισµένων µοτίβων 

δίνοντας ιδιαίτερη βαρύτητα στο µοτίβο της σπείρας4. Ύστερα από γενική στιλιστική 

ανάλυση και σύγκριση, ο ίδιος χρονολογεί το δάπεδο, όπως προαναφέρθηκε, στο 

τέλος του 4ου – αρχή του 3ου αι. π.Χ., επηρεασµένος πιθανότατα και από τις απόψεις 

της εποχής του για τη χρονολόγηση του κτηρίου στην εποχή του Κασσάνδρου ή και 

λίγο αργότερα5.  

Οψιµότερες ωστόσο της εποχής του Salzmann απόψεις, βασισµένες στη µελέτη 

των αρχιτεκτονικών µελών του κτίσµατος και σε ιστορικά γεγονότα, ανεβάζουν τη 

χρονολόγηση του ανακτόρου6. Για τους παραπάνω λόγους το δάπεδο χρήζει 

προσεκτικότερης και αναλυτικότερης θεώρησης.  

Πρωταρχικός στόχος της παρούσας µελέτης υπήρξε η χρονολογική ένταξη του 

ψηφιδωτού στην οµάδα των αποκαλυφθέντων βοτσαλωτών δαπέδων της αρχαιότητας 

µε τα πλέον ασφαλή κριτήρια. Η βασική αιτία, όµως, που οδήγησε στην επανεξέτασή 

του είναι η απουσία µιας αυτόνοµης εργασίας για το πιο γνωστό ψηφιδωτό του 

οικοδοµήµατος. 

Το µωσαϊκό είναι ιδιαίτερα σηµαντικό, όχι µόνο γιατί αποτελεί ένα εξαιρετικό 

δείγµα από τα ελάχιστα διακοσµηµένα δάπεδα του ανακτόρου, αλλά κυρίως γιατί 

πρόκειται για το ένα και µοναδικό διακοσµηµένο ψηφιδωτό του κτηρίου που σώζεται 

ακέραιο. Εξάλλου, η µελέτη του διακόσµου και της κατασκευής του δαπέδου είναι 

στοιχεία που χρησιµεύουν µε προϋποθέσεις στη χρονολόγηση και των υπολοίπων 

δαπέδων του κτίσµατος και µας πληροφορούν ταυτόχρονα και για τον τρόπο 

κατασκευής τους στο συγκεκριµένο οικοδόµηµα. 

Βασική προϋπόθεση όµως για την κατανόηση ενός δαπέδου είναι η αναφορά 

και σε θέµατα καταγωγής, επινόησης και µετάβασης από τη µια τεχνική κατασκευής 

δαπέδων στην άλλη. Ο τόπος όπου επινοείται µια τεχνική, η χρονική περίοδος που 

αυτή χρησιµοποιείται και οι λόγοι για τους οποίους προτιµάται ή οι λόγοι για τους 

οποίους εγκαταλείπεται είναι µερικές από τις προεκτάσεις του θέµατος που θίγονται 

στο εισαγωγικό µέρος της παρούσας µελέτης7. Διευκρινίζουµε στο σηµείο αυτό ότι ο 

όρος ψηφίδα χρησιµοποιείται στην παρούσα εργασία χωρίς καµία διάκριση τόσο για 
                                                
3 Βλ. παρακάτω, στη βιβλιογραφία του δαπέδου ΙΙ.1, σ. 37-38. 
4 Βλ. πιο πάνω, σ. 1 σηµ. 1. 
5 Salzmann 1982, σ. 30 σηµ. 252-253. 
6 Βλ. παρακάτω, σ. 113-114.  
7Για το διαχωρισµό µεταξύ επιδαπέδιου και εντοίχιου ψηφιδωτού, για τεχνικές κατασκευής και 
ορισµένα ζητήµατα ορολογίας βλ. ενδεικτικά Ling 1998, σ. 6-10. 
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το βότσαλο όσο και για την τεχνητά κοµµένη ψηφίδα, µολονότι ο συγκεκριµένος 

όρος χρησιµοποιείται µε βεβαιότητα µόνο για τις κοµµένες ψηφίδες8. 

Σε άµεση συνάφεια µε το δάπεδο βρίσκεται επίσης και ο χώρος όπου αυτό έχει 

τοποθετηθεί, δηλαδή το ανάκτορο. Για το λόγο αυτό το πρώτο µέρος της εργασίας 

αφιερώνεται στο οικοδόµηµα. Αρχικά γίνεται µια σύντοµη αναδροµή στην ιστορία 

των ανασκαφών του κτίσµατος, το οποίο στη συνέχεια περιγράφεται περιληπτικά. Η 

ανασκαφική έρευνα που έχει πραγµατοποιηθεί στο ανάκτορο των Αιγών από το 1861 

µέχρι σήµερα έχει φέρει στο φως ένα σηµαντικό αριθµό δαπέδων που χρήζουν επίσης 

ιδιαίτερης µνείας και εξετάζονται στην ίδια ενότητα. Η µελέτη των σωζόµενων 

δαπέδων του κτηρίου και η δηµιουργία ενός καταλόγου, που περιλαµβάνει δάπεδα 

του ανακτόρου και της δυτικής περίστυλης οικίας, πραγµατοποιείται αποκλειστικά 

και µόνο για µεθοδολογικούς λόγους. Έτσι το ψηφιδωτό δάπεδο του δωµατίου Ε 

αποτελεί µια καλή αφορµή για τη µελέτη όλων των δαπέδων του ανακτόρου. 

Μελετώνται συνολικά είκοσι ένα δάπεδα, εκ των οποίων δεκατέσσερα είναι 

φτιαγµένα µε βότσαλα, έξι µε µαρµάρινα πλακίδια και ένα µε πήλινα κεραµίδια. Αν 

και σε αρκετές περιπτώσεις, τα δάπεδα δεν διαθέτουν ατράνταχτες χρονολογικές 

ενδείξεις, παρατηρήσεις που αφορούν στην τεχνική τους και ο συνδυασµός τους µε 

τα ανασκαφικά δεδοµένα του χώρου καθίστανται ιδιαίτερα βοηθητικά για τη 

χρονολόγηση του υπό συζήτηση δαπέδου. Δεν απουσιάζουν ωστόσο και εκείνες οι 

περιπτώσεις που τα δάπεδα δεν οδηγούν σε συγκεκριµένα συµπεράσµατα.  

Το δεύτερο µέρος αποτελεί το κύριο θέµα της παρούσας µελέτης, αφορά 

δηλαδή αποκλειστικά στο ψηφιδωτό δάπεδο που κοσµεί το δωµάτιο Ε του ανακτόρου 

[εικ. 2]. Η χρονολόγηση των ευρηµάτων του 4ου προχριστιανικού αιώνα, κυρίως του 

δεύτερου µισού του ίδιου αιώνα, στον οποίο φαίνεται ότι εντάσσεται εξαρχής το 

δάπεδο βάσει της µορφής του και των µελετών που έχουν προηγηθεί, είναι 

περίπλοκη, καθώς υπάρχουν λίγα µνηµεία ή αντικείµενα µε ακριβή χρονολόγηση9. 

Γι’ αυτό η χρονολογική απόδοση των µνηµείων αυτής της περιόδου βασίζεται κυρίως 

σε εικονογραφική ανάλυση. Αυτός είναι και ο λόγος, για τον οποίο δίνεται στην 

παρούσα ενότητα ιδιαίτερη βαρύτητα στην περιγραφή, την αναζήτηση 

εικονογραφικών παραλλήλων και την τεχνοτροπία των επιµέρους κοσµηµάτων του 

δαπέδου. Για τα εικονογραφικά παράλληλα των µοτίβων του δαπέδου δεν 

                                                
8 Για το θέµα της ορολογίας στα πρώιµα ψηφιδωτά δάπεδα βλ. Salzmann 1982, σ. 3 και 9-10. 
9 Για την τέχνη του 4ου αι. π.Χ. στη Μακεδονία βλ. ενδεικτικά Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 2003, σ. 85- 

113. 



 4 

περιοριζόµαστε στα βοτσαλωτά δάπεδα, εξαιτίας του γεγονότος ότι σε ελάχιστες 

περιπτώσεις διαθέτουµε ασφαλείς χρονολογικές ενδείξεις για αυτά. Κατά συνέπεια, 

αναζητούµε παράλληλα εικονογραφικά θέµατα σε κάθε µορφής τέχνη, από την 

αγγειογραφία µέχρι τη χαµένη ζωγραφική και από τη διατηρηµένη αρχιτεκτονική 

διακόσµηση των κτηρίων µέχρι τη σπανίως σωζόµενη διακόσµηση των υφαντών. 

Η αναλυτική παράθεση των µοτίβων του δαπέδου και το αποτέλεσµα της 

αναζήτησης των εικονογραφικών τους παραλλήλων οδηγούν σε προσεγγίσεις 

ζητηµάτων σχετικά µε την προέλευση της διακόσµησης και το συµβολισµό της στο 

δάπεδο, τα οποία και θίγονται σε σχετικό κεφάλαιο.  

Στην τελευταία ενότητα ασχολούµαστε µε το βασικό ζητούµενο της εργασίας, 

τη χρονολόγηση του δαπέδου. Ο εντοπισµός όσο το δυνατόν περισσότερων όµοιων 

εικονογραφικών θεµάτων και η µελέτη της τεχνοτροπίας τους συνδυάζονται µε τη 

µελέτη των ανασκαφικών δεδοµένων του ανακτόρου και του περιβάλλοντος χώρου. 

Επίσης, λαµβάνονται υπόψη ιστορικές ενδείξεις, ώστε να αποδώσουν τα πλέον 

ασφαλή κριτήρια για τη χρονολόγηση του δαπέδου. 

Τα νέα δεδοµένα για τη χρονολόγηση του ανακτόρου, η άριστη κατάσταση 

διατήρησης του δαπέδου και του διακόσµου του, αλλά πρωτίστως η ανάγκη για τη 

δηµιουργία µια ολοκληρωµένης και αυτόνοµης µελέτης για το ίδιο υπήρξαν, όπως 

προαναφέρθηκε, οι βασικοί λόγοι συγγραφής της παρούσας εργασίας. Από τη 

συνολική και συστηµατική θεώρηση των δεδοµένων προκύπτουν τελικά νέα στοιχεία 

για τη χρονολόγηση του ψηφιδωτού δαπέδου του δωµατίου Ε και, επιπλέον, 

αποκοµίζουµε έναν πλήρη κατάλογο µε τα σωζόµενα δάπεδα του ανακτόρου. Γίνεται 

εποµένως σαφές ότι το µωσαϊκό του ανακτόρου των Αιγών µε τους κρυµµένους ή 

φανερούς συµβολισµούς των κοσµηµάτων του και την αρτιότητα της µορφής του 

αξίζει ιδιαίτερης προσοχής, όχι µόνο γιατί υπήρξε ένα ιδιαίτερο διακοσµητικό είδος 

για το δωµάτιο που το φιλοξενούσε, αλλά και επειδή ακόµα και σήµερα αποτελεί ένα 

κόσµηµα για το µνηµείο, στο οποίο ανήκει. 
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2. Σύντοµη επισκόπηση της τεχνικής και της εξέλιξης των ψηφιδωτών   

δαπέδων 

Ι. Τα υλικά και η τεχνική κατασκευής των ψηφιδωτών δαπέδων 

Η κατασκευή ψηφιδωτών δαπέδων σε εσωτερικούς χώρους υπήρξε ιδιαίτερα 

αγαπητή στην αρχαιότητα και δεν είναι τυχαίο το γεγονός ότι η τέχνη γνώρισε κατά 

καιρούς µεγάλη ακµή10. Η παρουσία δαπέδων σε εσωτερικούς χώρους επιβάλλεται 

καταρχήν από πρακτικούς λόγους, αλλά η µορφή τους εξαρτάται από τη σηµασία του 

κτηρίου ή του δωµατίου, στο οποίο τοποθετούνται. Οπωσδήποτε σηµαντικό ρόλο στη 

µορφή ενός δαπέδου παίζει η οικονοµική ευχέρεια του εντολοδότη. Τα λιγότερο 

δαπανηρά δάπεδα ήταν και τα πιο απλά και δηµιουργούνταν από αργιλόχωµα µε ή 

χωρίς προσθήκη αµµοχάλικου, ή από κάποια είδη κονιάµατος µε προσθήκη ασβέστου 

ή γύψου. Αυτά τοποθετούνταν συνήθως πάνω σε συµπαγές χώµα ή σε µια στρώση 

λίθων, και στη συνέχεια λειαίνονταν. Τα δάπεδα αυτής της µορφής ήταν ευρέως 

διαδεδοµένα από πολύ πρώιµες περιόδους µέχρι σχεδόν και τις µέρες µας και 

ορισµένες φορές συνδυάζονταν µε διάφορα χαλιά ή καλύµµατα11. 

Πιο δαπανηρή, αλλά ταυτόχρονα πιο εντυπωσιακή υπήρξε η κατασκευή 

διακοσµηµένων δαπέδων, δηλαδή ψηφιδωτών. Με τον όρο ψηφιδωτό δάπεδο (mosaic 

floor) εννοούµε τη στρώση ψηφίδων σε οριζόντια επιφάνεια µε τη χρήση συνδετικού 

υλικού12. Στην τέχνη του ψηφιδωτού δαπέδου το κύριο µέσο έκφρασης για τον 

δηµιουργό της, τον ψηφοθέτη είναι το υλικό. Έτσι, το διακοσµηµένο ψηφιδωτό 

λειτουργεί ως µια εικόνα που αποτελείται από τη συναρµολόγηση ψηφίδων σε 

διάφορα χρώµατα και από διάφορα υλικά, παρµένα σχεδόν αποκλειστικά από την ίδια 

τη φύση. 

Τα παλαιότερα ψηφιδωτά δάπεδα φτιάχνονταν µε βότσαλα, υλικό που 

προέρχεται απευθείας από το φυσικό περιβάλλον και οι τεχνίτες το προµηθεύονταν 

συνήθως από τις ακτές των ποταµών και των θαλασσών, που βρίσκονταν σε κοντινή 

απόσταση από το χώρο της εργασίας τους. Τα βότσαλα διαθέτουν µια πληθώρα 

φυσικών χρωµατισµών (λευκό, µαύρο, γκρι, κόκκινο, ωχρό, καφέ, κίτρινο, πράσινο, 

                                                
10 Για τα ψηφιδωτά δάπεδα γενικά βλ. Ovadiah 1980. Bruneau 1987. Ling 1998. Dunbabin 1999. 

Andreae 2003. Ασηµακοπούλου-Ατζακά 2003. 
11 Βιτρούβιος, VII, 4. Πλίνιος, ΝΗ, XXXVI, 188. Πρβλ. Bruneau 1972, σ. 14-16, σ. 22-23. 
12 Πρβλ. EAA V (Roma 1963), σ. 209 στο λ. Mosaic (D. Levi). EWArt Χ (New York-Torondo-London 

1965), σ. 324 στο λ. Mosaics (Ε. Kitzinger). RE XVI.1 (Stuttgart 1933), σ. 328 κ.ε. στο λ. Mosaik (F. 
v. Lorentz). Salzmann 1982, σ. 3. Dunbabin 1999, σ. 279. 
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µπλε και διάφορες χρωµατικές διαβαθµίσεις), ώστε να µπορούν να χρησιµοποιηθούν 

αυτούσια για τη δηµιουργία διαφόρων κοσµηµάτων. Η διάµετρος για τα βότσαλα που 

χρησιµοποιούνται στην κατασκευή δαπέδων αυτού του είδους κυµαίνεται συνήθως 

ανάµεσα σε ένα µε δύο εκατοστά, χωρίς ωστόσο να αποκλείονται µικρότερου ή 

µεγαλύτερου µεγέθους βότσαλα13. Τα πιο περίτεχνα όµως δάπεδα διαθέτουν µεγάλη 

ποικιλία χρωµάτων σε συνδυασµό µε µικρού µεγέθους βότσαλα (διαµέτρου µέχρι 

πέντε χιλιοστών), αλλά οπωσδήποτε απαραίτητη για τη δηµιουργία άρτιου 

αποτελέσµατος είναι και η τεχνογνωσία του ψηφοθέτη14.  

Στην κατασκευή ψηφιδωτών δαπέδων, εκτός από βότσαλα, χρησιµοποιούνταν 

και λίθινες ψηφίδες που δηµιουργούνταν µε τεχνητή επεξεργασία. Για τη δηµιουργία 

τεχνητά φτιαγµένων ψηφίδων οι ψηφοθέτες µεταχειρίζονταν µάρµαρα ή πετρώµατα 

που επιχωρίαζαν σε µια περιοχή. Σε ορισµένες περιπτώσεις πιθανώς να γινόταν 

εισαγωγή πρωτογενούς υλικού ειδικά για τη δηµιουργία ψηφίδων, ενώ σε άλλες οι 

ψηφίδες δηµιουργούνταν απευθείας από άχρηστα θραύσµατα αρχιτεκτονικής και 

γλυπτικής15. Φυσικά δεν απουσιάζουν και οι ψηφίδες από πολυτιµότερα υλικά, όπως 

για παράδειγµα από υαλόµαζα, φαγεντιανή, χρυσό και όνυχα16. 

Στην αρχαιότητα τα ψηφιδωτά δάπεδα κατασκευάζονταν κατά χώρα. Εξαίρεση 

αποτελούσαν τα εµβλήµατα, τα οποία φτιάχνονταν στα εργαστήρια πάνω σε πίνακες 

από πηλό ή ξύλο και στη συνέχεια τοποθετούνταν στην τελική τους θέση, στα 

δάπεδα17. Χαρακτηριστικό παράδειγµα εµβλήµατος που δεν δηµιουργήθηκε κατά 

χώρα αποτελεί το ψηφιδωτό του Διονύσου µε τον πάνθηρα στην οικία των 

                                                
13 Για παράδειγµα στην Πέλλα: Petsas 1965, εικ. 1, 11, 19-20. Βλ. και Bruneau 1969, σ. 316-322, όπου 
γίνεται αναφορά στο µέγεθος των βοτσάλων και αναφέρονται παραδείγµατα µωσαϊκών της 
ελληνιστικής περιόδου που κατασκευάζονται µε βότσαλα µεγάλου µεγέθους. 

14 Salzmann 1982, σ. 43-4. Dunbabin 1999, σ. 279.  
15 Για παράδειγµα στην τεχνική του χοντρού ψηφιδωτού, σχετικά βλ. Ασηµακοπούλου-Ατζακά 1998, 
σ. 158-161. 

16 Dunbabin 1999, σ. 279-281. Andreae 2003, σ. 11. Για τη χρήση πολύτιµων υλικών, κυρίως 
φαγεντιανής βλ. Giannouli – Guimier-Sorbet 1988, σ. 545-568. Guimier-Sorbet 1990, σ. 283-284. 
Guimier-Sorbet – Nenna 1995, σ. 529-563. 

17 Για την κατασκευή ενός ψηφιδωτού δαπέδου υπάρχουν γενικώς δύο τρόποι για την τοποθέτηση των 
ψηφίδων, η απευθείας ή άµεση ψηφοθέτηση και η έµµεση. Στην άµεση τεχνική οι ψηφίδες 
τοποθετούνται απευθείας στην επιφάνεια του δαπέδου, ενώ στην έµµεση η ψηφοθέτηση γίνεται στο 
εργαστήριο. Για τα ψηφιδωτά δάπεδα της αρχαιότητας η έρευνα υποστηρίζει ότι η ψηφοθέτηση 
γινόταν κατά χώρα, όπως αποδεικνύεται και από την ανακάλυψη σε γειτονικά δωµάτια των 
ψηφοθετηµένων χώρων καταλοίπων που συνδέονται µε την κατασκευή των ψηφιδωτών τους. Η 
έµµεση ψηφοθέτηση χρησιµοποιείται κυρίως στη σύγχρονη εποχή, αλλά εφαρµοζόταν, όπως 
προαναφέρθηκε, και σε ορισµένες περιπτώσεις ψηφιδωτών της αρχαιότητας, στην κατασκευή 
εµβληµάτων. Βλ. Dunbabin 1999, σ. 288-290. 
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Προσωπείων στη Δήλο [εικ. 3α-γ]. Η λανθασµένη τοποθέτησή του στο δάπεδο 

φανερώνει ότι έγινε στο εργαστήριο ενός ψηφοθέτη18. 

Πρωταρχικό µέληµα των ψηφοθετών ήταν η σωστή προετοιµασία του χώρου 

υποδοχής του µωσαϊκού µε τη δηµιουργία της κατάλληλης υποδοµής και την 

τοποθέτησή του σε µια τέλεια οριζοντιωµένη επιφάνεια. Ο Βιτρούβιος στο έβδοµο 

βιβλίο του έργου του «Δέκα βιβλία για την αρχιτεκτονική» αφιερώνει ένα ολόκληρο 

κεφάλαιο στις λιθοστρώσεις, όπου δίνει λεπτοµερείς οδηγίες για την κατασκευή της 

υποθεµελίωσης των δαπέδων19. Με έρευνες που έχουν πραγµατοποιηθεί τόσο σε 

πρωιµότερα της εποχής του Βιτρούβιου δάπεδα, όπως για παράδειγµα στην Πέλλα20 

[εικ. 4], όσο και σε µεταγενέστερα διαπιστώνεται ότι η περιγραφή που δίνεται από 

τον Βιτρούβιο ισχύει µε παραλλαγές σε όλες τις τεχνικές κατασκευής δαπέδων21. Οι 

διαφοροποιήσεις όµως που παρατηρούνται από το ένα υπόστρωµα στο άλλο δεν θα 

πρέπει να χαρακτηρίζουν µια συγκεκριµένη εποχή και είναι πιθανότερο να 

οφείλονται στη γεωφυσική κατάσταση του εδάφους.  

Σύµφωνα λοιπόν µε τον Βιτρούβιο το κατώτερο στρώµα, πάνω ακριβώς από το 

έδαφος είναι το statumen. Αυτό αποτελεί το στήριγµα του ψηφιδωτού δαπέδου και 

κατασκευάζεται από χοντρές πέτρες που έχουν το µέγεθος µιας γροθιάς: Tunc insuper 

statuminetur ne minore saxo, quam qui possit manum implere22. Το επόµενο στρώµα 

ονοµάζεται rudus και είναι ένα µείγµα χαλικιού µε ασβεστοκονίαµα, πάχους είκοσι 

περίπου εκατοστών: Statuminationibus iductis, rudus si novum erit, ad tres partes una 

calcis misceatur, si redivivum fuerit, quinque ad duum mixtiones habeant responsum. 

Deinde rudus inducatur et vectibus lingeis, decuriis inductis, crebriter pinsatione 

solidetur, et id non minus pinsum absolutum crassitudine sit dodrantis23. Το 

τελευταίο στρώµα, το nucleus, πάχους τουλάχιστον δεκατριών εκατοστών, είναι το 

σκληρότερο κοµµάτι του δαπέδου24 και γίνεται από τριµµένα κεραµίδια ή σπασµένα 

όστρακα αναµεµειγµένα µε ασβεστοκονίαµα: Insuper ex testa nucleus inducatur 

mixtionem habens ad tres partes unam calcis, ne minore crassitudine pavimentum 
                                                
18 Για τα εµβλήµατα και την τεχνική ψηφοθέτησής τους βλ. Bruneau 1987, σ. 14-15. Πρβλ. και 
παρακάτω, σ. 14-15.  

19 Βιτρούβιος, VII. 1. 1-3. 
20 Τουράτσογλου 1975, εικ. 1, 4, 6, 8. Βλ. επίσης Robinson 1938, σ. 282-283, εικ. 29, όπου 
παριστάνεται η υποθεµελίωση του ψηφιδωτού δαπέδου του χώρου f στην οικία της Αγαθής Τύχης 
στην Όλυνθο. 

21 Dunbabin 1999, σ. 281-282. 
22 Βιτρούβιος, VII. 1. 3. 
23 Βιτρούβιος, VII. 1. 3. 
24 Nucleus σηµαίνει κουκούτσι, δηλαδή το πιο σκληρό σηµείο ενός πράγµατος. Βλ. Στ. Κουµανούδης, 
Λεξικόν Λατινοελληνικόν, Αθήνα 1999 (6η ανατύπωση), λ. nucleus. 
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digitorum senûm25. Στη συνέχεια η επιφάνεια λειαίνεται και πάνω σ’ αυτήν 

κοσκινίζεται λεπτό κονίαµα, στο οποίο οι ψηφίδες τοποθετούνται τµηµατικά όσο το 

τελευταίο είναι ακόµα υγρό: Supra nucleum ad regulam et libellam exacta pavimenta 

struantur sive sectilia seu tesseris26 [εικ. 5]. Τα δύο ανώτερα τµήµατα του 

υποστρώµατος, το rudus και το nucleus, συναντώνται, µε ελάχιστες εξαιρέσεις, σε 

όλα τα ψηφιδωτά δάπεδα27.  

Για την κατασκευή των κοσµηµάτων στα ψηφιδωτά πολλές φορές κρίνεται 

χρήσιµη από τους ψηφοθέτες η χρήση οδηγών ή η δηµιουργία σχεδίων και χαράξεων 

πάνω στο δάπεδο. Τα σχέδια αυτά γίνονταν πάνω στο nucleus, πριν την τοποθέτηση 

του λεπτού κονιάµατος, µέσα στο οποίο τοποθετούνταν στη συνέχεια οι ψηφίδες. Οι 

ψηφοθέτες, για να αποδώσουν το καλύτερο δυνατό αποτέλεσµα, θα είχαν στη 

διάθεσή τους ένα σύνολο εργαλείων, όπως για παράδειγµα κανόνες και διαβήτες. 

Επίσης, για τα µοτίβα των δαπέδων ενδεχοµένως να υπήρχαν και να 

χρησιµοποιούνταν τετράδια σχεδίων, δηλαδή κάποιας µορφής δειγµατολόγια. Τα 

σύνθετα γεωµετρικά µοτίβα των ψηφιδωτών έχουν ιδιαίτερες απαιτήσεις και για τη 

δηµιουργία τους χρησιµοποιούνταν στην ελληνιστική περίοδο µολύβδινα αχνάρια 

(στένσιλ). Τέτοια είναι και η χρήση ενός µεταλλικού ελάσµατος µε τη µορφή σπείρας 

που βρέθηκε στη Δήλο [εικ. 6]28. Στις µεταγενέστερες περιόδους οι οδηγοί αυτής της 

µορφής εγκαταλείπονται και οι ψηφοθέτες αρκούνται σε προκαταρκτικά σχέδια και 

χαράξεις πάνω στο κονίαµα. Για τις εικονιστικές σκηνές υπάρχει διαφορετική 

µεταχείριση του θέµατος, µε τη δηµιουργία προσχεδίων, όµοιων µε αυτά που 

χρησιµοποιούνται στις τοιχογραφίες29 [εικ. 7]. Το πρωιµότερο παράδειγµα 

προσχεδίου συναντάται σε ένα βοτσαλωτό δάπεδο. Τέτοιας µορφής προκαταρκτικό 

σχέδιο, για παράδειγµα, αποκαλύφθηκε στο ψηφιδωτό του κυνηγιού του λιονταριού 

στην οικία του Διονύσου στην Πέλλα. Με την αποκόλληση του ψηφιδωτού 

εντοπίστηκαν πάνω στο κονίαµα τα περιγράµµατα των µορφών αποδοµένα µε 

γραµµές κόκκινου χρώµατος30 [εικ. 8α-β]. 

Οι πολύπλοκες εικονιστικές παραστάσεις των ψηφιδωτών καθιστούν πιθανό το 

ενδεχόµενο της ύπαρξης ζωγράφων στα εργαστήρια των ψηφοθετών. Οι 

                                                
25 Βιτρούβιος, VII. 1. 3. 
26 Βιτρούβιος, VII. 1. 3. 
27 Salzmann 1982, σ. 42-43. Dunbabin 1999, σ. 281-282 και σ. 286.  
28 Bruneau 1975, σ. 306-308. 
29 Salzmann 1982, σ. 43. Bruneau 1987, σ. 16-18. Dunbabin 1999, σ. 282-285.  
30 Petsas 1965, σ. 44.  
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επιγραφικές31 µαρτυρίες που διαθέτουµε κάνουν λόγο για συνεργασία ψηφοθέτη και 

ζωγράφου διαχωρίζοντας τα δύο επαγγέλµατα. Αυτό φαίνεται να ισχύει για 

οψιµότερες περιόδους και, τουλάχιστον, για τα καλύτερα εργαστήρια ψηφοθετών32. 

Δεν θα πρέπει, ωστόσο, να απορρίψουµε το ενδεχόµενο ο ψηφοθέτης να είναι 

ταυτόχρονα και ζωγράφος ή να διαθέτει τουλάχιστον ορισµένες γνώσεις ζωγραφικής. 

Διαπιστώνει εποµένως κανείς από όλα όσα προαναφέρθηκαν ότι η δηµιουργία 

ενός ψηφιδωτού δαπέδου δεν µπορεί να είναι µια µηχανική ή συµπτωµατική 

διαδικασία. Απαιτεί ειδικές τεχνικές γνώσεις, είναι προϊόν ατοµικής ή οµαδικής 

δηµιουργίας και µέσω των ψηφίδων εκφράζεται το αισθητικό ιδεώδες του εκάστοτε 

ψηφοθέτη και παραγγελιοδότη. 

 

                                                
31  Στην πραγµατικότητα πρόκειται για υπογραφές καλλιτεχνών πάνω στα ίδια τα ψηφιδωτά δάπεδα. 
Σχετικά βλ. M. Donderer, Die Mosaizisten der Antike und ihre wirtschaftliche  und soziale Stellung. 
Eine Quellenstudiae, Erlangen 1989, σ. 94, Α64:    ex oficina Ma[…  ..]ni  /  pignit Hirinius (Carranque 
Ισπανίας, 4ος αι. µ.Χ.), σ. 59, Α10: Δημήτριος  Ἐπιφάνης  τε  τὸ  μουσῖον  ποιεῖ,  /  Δημήτριος  μὲν 
ἐννοήσας τὴν γραφήν, / ταύτης δ’ ὑπουργὸς Ἐπιφάνης … (Θήβα, 6ος αι. µ.Χ.), σ. 126, C5: Ὤ Φθόνε 
καὶ σοῦ τήνδε ὀλοῆς φρενὸς εἰκόνα γράψε / ζωγράφος, ἣν Κράτερος θήκατο λαινέην (Κεφαλονιά, 3ος 
αι. µ.Χ.) και σ. 129,  C8: [Τ]ί[τ]ος  Φλάβιος  Ἑρμῆς  και  [Βά]σσος,  Ἑρμοῦ  [υἱ]οί,  ἐαυτοῖς  τ[ῶν 
γ]ραφομέν[ων  ψη]φοθέτ[αι] (Τρίκαλα), σ. 104-5, Α82: [S]abirianus  Senurianus  pignit  et 
pa<v>imentav<i>t και Sabiniani e manus / sine pictore (Β. Αφρική, Enfidaville, 5ος ή πρώιµος 6ος αι. 
µ.Χ.). Στις δύο τελευταίες περιπτώσεις ζωγράφος και ψηφοθέτης ταυτίζονται. 

32 Dunbabin 1999, σ. 276-277 και σ. 285-286. 
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ΙΙ. Καταγωγή και σταθµοί εξέλιξης των ψηφιδωτών δαπέδων 

Η κατασκευή ψηφιδωτών δαπέδων είναι µια πανάρχαια συνήθεια. Για τα πρώτα 

ψηφιδωτά χρησιµοποιούνταν, όπως προείπαµε, η φυσική ψηφίδα, δηλαδή το 

βότσαλο. Γι’ αυτό και τα δάπεδα αυτής της τεχνικής αποκαλούνται βοτσαλωτά 

ψηφιδωτά (Kieselmosaiken)33. Η πρώτη µορφή διακόσµησης µε ψηφίδες εµφανίζεται 

στην Ανατολή, όπως δείχνει η ανεύρεση στη Σουµερική πόλη Uruk-Warka κωνικών 

ψηφίδων από ψηµένο πηλό (4η χιλιετία π.Χ.), όπου όµως οι ψηφίδες 

χρησιµοποιήθηκαν για εντοίχια και όχι για επιδαπέδια διακόσµηση34.  

Τα πρωιµότερα δάπεδα βοτσαλωτής τεχνικής στον ελλαδικό χώρο εµφανίζονται 

στην ΥΜΙΙΙ και τη µυκηναϊκή περίοδο. Πρόκειται για αυτά που αποκαλύφθηκαν στα 

Μάλια35 και στην Τίρυνθα36 και είναι κατασκευασµένα από µικρά βότσαλα που 

δηµιουργούν πολύ απλά γεωµετρικά µοτίβα. Η υποτυπώδης γεωµετρική διακόσµηση 

των προαναφερθέντων δαπέδων τα διαφοροποιεί από τα εντελώς ακόσµητα 

βοτσαλωτά δάπεδα των άλλων µινωικών και µυκηναϊκών κτηρίων και, ταυτόχρονα, 

υποδηλώνει µια σαφή διακοσµητική πρόθεση37 [εικ. 9].  

Η περίοδος που ακολουθεί χαρακτηρίζεται από έλλειψη διακοσµηµένων 

βοτσαλωτών δαπέδων, δηµιουργώντας ένα κενό στη γνώση µας για την εξέλιξη 

αυτού του είδους διακοσµητικής τέχνης. Στον ύστερο 8ο αι. π.Χ. όµως η τεχνική 

εµφανίζεται σαφέστατα πιο εξελιγµένη, όπως προκύπτει από τα βοτσαλωτά δάπεδα 

που αποκαλύφθηκαν στη φρυγική πόλη Γόρδιο της Μικράς Ασίας. Το πιο 

χαρακτηριστικό παράδειγµα αυτής της περιοχής αποτελεί το βοτσαλωτό δάπεδο της 

λεγόµενης «Δυτικής Φρυγικής οικίας», που κοσµείται µε πολυάριθµα γεωµετρικά 

µοτίβα, χωρίς ωστόσο το σχέδιο να διαθέτει οργάνωση. Ανάµεσα στα κοσµήµατα που 

χρησιµοποιούνται, ορισµένα, όπως ο απλός µαίανδρος και οι ρόµβοι, απαντούν και 

αργότερα στο Γόρδιο στο ρεπερτόριο των ψηφοθετών, οι οποίοι φαίνεται να 

                                                
33 Το θέµα της ορολογίας και η µελέτη των σχετικών γραπτών πηγών, αν και εξαιρετικά ενδιαφέροντα 
θέµατα, είναι αδύνατο να µελετηθούν στο πλαίσιο µιας µεταπτυχιακής εργασίας. Ενδεικτικά βλ. RE 
XVI.1 (Stuttgart 1933), σ. 331 στο λ. Mosaik (F. v. Lorentz). Bruneau 1972, σ. 6. Salzmann 1982, σ. 
3, σ. 9-10. Andreae 2003, σ. 11-13. 

34 EWArt Χ (New York-Torondo-London 1965), σ. 327-328 στο λ. Mosaics (G. Garbini). Salzmann 
1982, σ. 4. Dunbabin 1999, σ. 5. 

35 Farnoux – Driessen 1990, σ. 462, πίν. 230β. Farnoux – Driessen 1991, σ. 736-741, εικ. 28-29. 
36 C. Podzuweit– D. Salzmann, Ein Kiesel-Mosaikfußboden aus Tiryns, ΑΑ 1977.2, σ. 123-137. 
37 Dunbabin 1999, σ. 5. Ασηµακοπούλου-Ατζακά 2003, σ. 11. 
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συνεχίζουν την παράδοση αυτή και σε οψιµότερα κτήρια, στον 6ο και 5ο αι. π.Χ.38 

[εικ. 10]. 

Η αποκάλυψη των βοτσαλωτών δαπέδων του ύστερου 8ου αι. π.Χ. στο Γόρδιο 

το 1956 οδήγησε τους ερευνητές στην άποψη ότι οι απαρχές αυτού του 

διακοσµητικού είδους, δηλαδή η επινόηση της κατασκευής ψηφιδωτών δαπέδων 

πρέπει να τοποθετηθεί στην Ανατολή, άποψη που ενισχυόταν κατά τη γνώµη τους και 

από την παρουσία των διακοσµήσεων στην Uruk-Warka, την οποία αναφέραµε 

παραπάνω. Οι µετέπειτα ανακαλύψεις ωστόσο των ψηφιδωτών δαπέδων στα Μάλια 

στις αρχές της δεκαετίας του ’90 και τα ήδη γνωστά από το 1974 βοτσαλωτά δάπεδα 

της Τίρυνθας επανέφεραν στο προσκήνιο το ζήτηµα της καταγωγής της διακόσµησης 

των δαπέδων µε ψηφιδωτά και κάνουν πιθανότερη την πατρότητα αυτού του είδους 

στην Ελλάδα παρά στη Μικρά Ασία, όπου τα διασωθέντα βοτσαλωτά ψηφιδωτά είναι 

500 περίπου χρόνια οψιµότερα από τα ελλαδικά ευρήµατα39.  

Διακοσµηµένα βοτσαλωτά δάπεδα απαντούν στη συνέχεια στον ελλαδικό χώρο 

στον 7ο και 6ο προχριστιανικό αιώνα, τα οποία κοσµούνται µε γεωµετρικά µοτίβα και 

βρίσκονται σε ναούς και ιερά, όπως για παράδειγµα στο ιερό της Άρτεµης Ορθίας 

στη Σπάρτη και το ιερό της Αθηνάς Προναίας στους Δελφούς40. Η πλειοψηφία 

ωστόσο των διακοσµηµένων ψηφιδωτών δαπέδων που έχουν αποκαλυφθεί στον 

ελλαδικό χώρο ανάγεται σε µεταγενέστερους από την προαναφερθείσα εποχή 

χρόνους, δηλαδή από τον 5ο αι. π.Χ. και εξής. Στα δάπεδα αυτής της περιόδου 

παρατηρείται µια αλλαγή στο ρεπερτόριο των ψηφιδωτών, καθώς αποκτούν πλούσιο 

φυτικό και εικονιστικό διάκοσµο, µε αποτέλεσµα να διαφοροποιούνται από τα 

προγενέστερά παραδείγµατα, που φέρουν µόνο γεωµετρική διακόσµηση41.  

Παρόλο που είναι δύσκολο να χρονολογήσουµε µε ακρίβεια τα βοτσαλωτά 

ψηφιδωτά δάπεδα µόνο µε εσωτερικά στοιχεία, υπάρχουν εντούτοις ψηφιδωτά που 

διαθέτουν σαφείς χρονολογικές ενδείξεις για την κατασκευή τους, όπως για 

παράδειγµα το σύνολο των ψηφιδωτών δαπέδων των οικιών της Ολύνθου42. Η 

µακεδονική πόλη Όλυνθος ιδρύθηκε το 432 π.Χ. και καταστράφηκε το 348 π.Χ. από 

                                                
38 Young 1957, σ. 322-323. Salzmann 1982, σ. 6-7, σ. 93-94 αρ. 46-56, πίν. 2-6. 
39 Salzmann 1982, σ. 4-8. Ασηµακοπούλου-Ατζακά 2003, σ. 11-13.  
40 Dunbabin 1999, σ. 5 σηµ. 3. Για άλλα πρώιµα παραδείγµατα στον ελλαδικό χώρο και αλλού βλ. 

Salzmann 1982, σ. 6-7. 
41 Bruneau 1987, σ. 38-39. Ling 1998, σ. 19. 
42 Salzmann 1982, σ. 10-14. Andreae 2003, σ. 19. 
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το βασιλιά της Μακεδονίας τον Φίλιππο Β΄43. Έτσι ορίζεται ως terminus post quem 

για τα δάπεδα των οικιών της το 432 π.Χ. και ως terminus ante quem το 348 π.Χ. 

Κατά συνέπεια και ο τρόπος απόδοσης της διακόσµησης των µωσαϊκών της πόλης 

αποτελεί σηµείο αναφοράς για όλα τα ψηφιδωτά δάπεδα της βοτσαλωτής τεχνικής44. 

Με αφετηρία τα ψηφιδωτά της Ολύνθου δηµιουργείται µια οµάδα πλούσια 

διακοσµηµένων δαπέδων, η οποία περιλαµβάνει παραδείγµατα που χρονολογούνται 

από τον πρώιµο 4ο αιώνα π.Χ. έως και περίπου το 340 π.Χ. Αυτά κατασκευάζονται µε 

λεία βότσαλα ποικίλων διαστάσεων, που συνήθως έχουν διάµετρο ενός και δύο 

εκατοστών, ενώ σε ορισµένες περιπτώσεις η διάµετρός τους φτάνει και τα πέντε 

εκατοστά. Πρόκειται για τα δάπεδα που βρέθηκαν, εκτός από την Όλυνθο, στην 

Κόρινθο, τη Σικυώνα και αλλού45. Τα συγκεκριµένα ψηφιδωτά διακρίνονται µεταξύ 

άλλων από τεχνική και συνθετική πληρότητα: τα βότσαλα τοποθετούνται µέσα σε 

στρώµα λεπτού κονιάµατος που βρίσκεται πάνω σε πιο τραχύ πεδίο, ενώ αυτό µε τη 

σειρά του πατάει στο στρώµα θεµελίωσης που κατασκευάζεται από µεγάλες πέτρες, 

όπως συµβαίνει και στα µεταγενέστερα ψηφιδωτά µε τις επεξεργασµένες λίθινες 

κυβικές ψηφίδες (tesserae)46.  

Γενικώς, τα ψηφιδωτά της παραπάνω οµάδας κατασκευάζονται µε 

ανοιχτόχρωµα, κυρίως λευκά, βότσαλα πάνω σε σκουρόχρωµο πεδίο, αν και 

υπάρχουν ορισµένα παραδείγµατα, τα µοτίβα των οποίων δηµιουργούνται µε µαύρα 

βότσαλα και τοποθετούνται πάνω στο λευκό φόντο του δαπέδου. Για ορισµένα 

δίχρωµα µωσαϊκά χρησιµοποιούνται, από άποψη χρωµατικής παλέτας, λευκά και 

µαύρα ή σκούρα µπλε βότσαλα, ενώ συνήθως κίτρινα, κόκκινα και πράσινα βότσαλα 

σκορπίζονται πάνω στο πεδίο ή χρησιµοποιούνται για λεπτοµέρειες µοτίβων47. Στα 

δάπεδα αυτά, επίσης, ολόκληρη η επιφάνεια καλύπτεται συνήθως µε θέµατα 

κατανεµηµένα σε διάφορες επάλληλες διακοσµητικές ζώνες που πλαισιώνουν ένα 

κεντρικό θέµα. Την ίδια περίοδο εµφανίζονται και οι πρώτες κεντρόφυγες συνθέσεις, 

                                                
43 Διόδωρος, XVI, 53 κ.ε. Δηµοσθένης, Ολυνθιακός Α, 4-7. Πρβλ. και ΕΑΑ  V (Roma 1963), σ. 661-

667 στο λ. Olintho (G. Scichilone). DNP VIII (Stuttgart – Weimar 2000), σ. 1194-1196 στο λ. 
Olynthos (Zahrnt M.). 

44 Robinson 1933, σ. 13-14. Robinson 1938, σ. 1-17, σ. 287-289. Salzmann 1982, σ. 11. Dunbabin 
1999, σ. 5. 

45 Salzmann 1982, σ. 21-27.  
46 Για τα ψηφιδωτά µε tesserae βλ. πιο κάτω, σ. 14-16. Για την υποθεµελίωση των δαπέδων βλ. αµέσως 
παραπάνω σ. 7-8. Για την ερµηνεία του όρου tessera βλ. Ling 1998, σ. 6. Dunbabin 1999, σ. 343 
(γλωσσάριο). 

47 Bruneau 1987, σ. 41-42. Ling 1998, σ. 19-21. Dunbabin 1978, σ. 1. Dunbabin 1999, σ. 6. 
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στις οποίες τον πυρήνα αποτελεί συνήθως ένα φυτικό κόσµηµα. Σε αυτού του είδους 

τις συνθέσεις δεν υπάρχει κάποιο προνοµιακό σηµείο θέασης48. 

Η επόµενη οµάδα βοτσαλωτών δαπέδων, που αποκαλύφθηκαν σε διάφορες 

περιοχές του ελληνικού κόσµου, αποτελείται από τα ψηφιδωτά του τελευταίου τρίτου 

του 4ου αι. π.Χ. Χαρακτηριστικό παράδειγµα αυτής της περιόδου είναι τα δάπεδα της 

Πέλλας, που βρίσκονται στο ζενίθ της βοτσαλωτής τεχνικής49. Η διακόσµηση 

αποδίδεται, όπως και στα πρωιµότερα δάπεδα, µε βότσαλα λευκού χρώµατος πάνω σε 

σκουρόχρωµο πεδίο. Όµως η απόδοση των επιµέρους εικονιστικών µοτίβων στα 

δάπεδα αυτής της περιόδου εµφανίζει έντονο νατουραλισµό και επιµονή στην 

προσπάθεια απόδοσης της τρίτης διάστασης και τη δηµιουργία ζωγραφικού 

αποτελέσµατος. Η τελευταία επιτυγχάνεται µε τη συστηµατική χρήση χρωµατιστών 

βοτσάλων και µε τις ενδιάµεσες χρωµατικές διαβαθµίσεις τους. Επιπλέον, 

παρατηρείται περισσότερο ενδιαφέρον για λεπτοµερέστερη απόδοση στα µοτίβα50. Η 

ζωγραφικότητα, που αποτελεί για τα περισσότερα ψηφιδωτά της περιόδου βασικό 

χαρακτηριστικό, ενισχύεται και µε τη χρήση µολύβδινων ταινιών ή και ταινιών από 

ψηµένο πηλό, όπως συµβαίνει στα ψηφιδωτά της οικίας του Διονύσου στην Πέλλα 

[εικ. 11]. Η χρήση των επιπρόσθετων υλικών αποτελεί µια ευφυή επινόηση εκ µέρους 

του ψηφοθέτη για να εισαγάγει ένα συνεχές γραφικό στοιχείο σε ένα υλικό που από 

τη φύση του είναι διακεκοµµένο51. Επιπλέον, οι συνθέσεις αποκτούν συγκεκριµένη 

οπτική γωνία θέασης, καθώς επιλέγονται θέµατα που έχουν τη µορφή ενός πίνακα και 

µε συγκεκριµένο προσανατολισµό52.  

Στα βοτσαλωτά ψηφιδωτά δάπεδα του 3ου αι. π.Χ., κυρίως του πρώτου µισού 

του αιώνα, κυριαρχεί πλέον η δισδιάστατη και γραµµική απόδοση53. Οι παραστάσεις 

αποδίδονται επίσης µε ανοιχτόχρωµα βότσαλα πάνω σε σκούρο φόντο και οι 

συνθέσεις εξακολουθούν να έχουν την ίδια µορφή µε τις προηγούµενες, αλλά η 

ποιότητα των κοσµηµάτων τους εµφανίζει τα πρώτα σηµάδια παρακµής. Τα 

                                                
48 Guimier-Sorbets 1990, σ. 279-280. Guimier-Sorbets 1993α, σ. 127 και σ. 129-130. Για τον τρόπο 
σύνθεσης γενικώς βλ. Bruneau 1987, σ. 43-46 και Salzmann 1982, σ. 44-46. Walter-Καρύδη 1996, σ. 
58-59. 
49 Bruneau 1987, σ. 41-42. Salzmann 1982, σ. 27-31. Ling 1998, σ. 21-24. Dunbabin 1999, σ. 10-16. 

Andreae 2003, σ. 19-22. 
50 Dunbabin 1978, σ. 1-2. 
51 Guimier-Sorbets 1993α, σ. 133-136. Ling 1998, σ. 23. Dunbabin 1999, σ. 12-13. Για µολύβδινες 
ταινίες σε µεταγενέστερα ψηφιδωτά δάπεδα βλ.: Daszewski 1985, σ. 77-80 (Αίγυπτος), Bruneau 
1972, σ. 27 κ.ε. (Δήλος), G. Kawerau– Th.Wiegand, Die Paläste der Hochburg, AvP 5.1, Berlin 
1930, σ. 53-54 (Πέργαµο). 

52 Guimier-Sorbets 1993α, σ. 127. Bruneau 1987, σ. 43-46. 
53 Salzmann 1982, σ. 31-34. 
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βοτσαλωτά δάπεδα συνεχίζουν να υφίστανται σε όλη τη διάρκεια του 3ου, αλλά και 

στον 2ο αι. π.Χ. Το ρεπερτόριό τους διευρύνεται, άλλα η εκτέλεση είναι σπανίως 

υψηλής ποιότητας54. Περισσότερο ενδιαφέρον παρουσιάζει η γεωγραφική τους 

εξάπλωση. Ενώ λοιπόν στον 4ο αι. π.Χ. τα βοτσαλωτά ψηφιδωτά συναντώνται 

αποκλειστικά στον κυρίως ελλαδικό χώρο, στην ελληνιστική περίοδο παρατηρείται 

µια επέκταση της τεχνικής τόσο σε περιοχές του Αιγαίου, της Μ. Ασίας και τη 

Μαύρης Θάλασσας55 όσο και σε περιοχές του δυτικού κόσµου56. Δάπεδα ίδιας 

τεχνικής, αν και εντελώς απλά, ήταν σε χρήση καθ’ όλη τη διάρκεια της αρχαιότητας, 

κυρίως σε παραθαλάσσιες περιοχές, όπου το κύριο υλικό κατασκευής τους, το 

βότσαλο, αφθονεί [εικ. 12]. Στις περιπτώσεις αυτές δεν πρόκειται ασφαλώς για 

επιλογή που οφείλεται σε συγκεκριµένους αισθητικούς λόγους, αλλά για µια εύκολη 

και ανέξοδη λύση.  

Ανακεφαλαιώνοντας µπορούµε να πούµε ότι µε τα ψηφιδωτά δάπεδα της 

Πέλλας οι εικονιστικές δυνατότητες της βοτσαλωτής τεχνικής φαίνεται να έχουν 

φτάσει στο απόγειό τους. Στην περίοδο που ακολουθεί (3ος αι. π.Χ.) αναζητούνται 

νέοι εκφραστικοί τρόποι. Έτσι, µαζί µε τα βοτσαλωτά δάπεδα, εµφανίζονται οι 

πρώτες απόπειρες για την κατασκευή δαπέδων µε επεξεργασµένες, τεχνητά κοµµένες 

πολυγωνικές ψηφίδες ή δάπεδα που συνδυάζουν βότσαλα µε κοµµένες ψηφίδες 

(µεικτή τεχνική)57 [εικ. 13α-β]. Ταυτόχρονα εµφανίζεται και η τεχνική του χοντρού 

ψηφιδωτού, στην οποία χρησιµοποιούνται µαρµάρινα ή λίθινα πλακίδια ακανόνιστου 

σχήµατος58. 

Η τεχνική opus tessellatum59 αποτελεί το αποτέλεσµα των πειραµατισµών και 

των υψηλών εικονιστικών απαιτήσεων των ψηφοθετών και παραγγελιοδοτών των 

ψηφιδωτών δαπέδων. Στα δάπεδα αυτής της τεχνικής χρησιµοποιούνται ψηφίδες 

τετράγωνου σχήµατος που κόβονται τεχνητά και φτιάχνονται από πέτρα, γυαλί ή 

άλλο υλικό. Τα πρωιµότερα ψηφιδωτά δάπεδα µε opus tessellatum έχουν 

                                                
 
 
 
54 Salzmann 1982, σ. 34-35. 
55 Salzmann 1982, σ. 35-38.  
56 Salzmann 1982, σ. 38-40. 
57 Bruneau 1969, σ. 322-332. Bruneau 1987, σ. 61-63. Salzmann 1982, σ. 62-77. Αndreae 2003, σ. 11. 
Για τα δάπεδα µεικτής τεχνικής βλ. επίσης Daszewski 1985, σ. 74-77. 

58 Ασηµακοπούλου-Ατζακά 1998, σ. 158-161. Πιο αναλυτικά, βλ. παρακάτω σ. 41-42. 
59 Για τον ορισµό της τεχνικής opus tessellatum βλ. EAA V (Roma 1963), σ. 209 στο λ. Mosaic (D. 

Levi) RE XVI.1 (Stuttgart 1933), σ. 331 στο λ. Mosaik (F.v. Lorentz). Daszewski 1985, σ. 79-80.  
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αποκαλυφθεί στη Morgantina της Σικελίας (260-250 π.Χ.)60 [εικ. 14], αλλά τα 

καλύτερα δείγµατα της ελληνιστικής περιόδου στον ελλαδικό χώρο προέρχονται από 

τη Δήλο (τέλος 2ου-αρχές 1ου αι. π.Χ.)61 [εικ. 15α-δ].  

Επιπλέον, στην ελληνιστική περίοδο ιδιαίτερη ακµή γνωρίζει η τεχνική opus 

vermiculatum, στην οποία χρησιµοποιούνται ψηφίδες υπερβολικά µικρού µεγέθους, 

µε διαστάσεις από ένα µέχρι τέσσερα χιλιοστά. Το µέγεθος των ψηφίδων αποτελεί 

και την ειδοποιό διαφορά ανάµεσα στις τεχνικές opus tessellatum και opus 

vermiculatum. Οι δύο τεχνικές είναι αλληλένδετες, καθώς χρησιµοποιούνται 

ταυτόχρονα σε ένα δάπεδο, µε την τελευταία να προτιµάται σχεδόν αποκλειστικά 

στην κατασκευή των εµβληµάτων. Τα «εµβλήµατα» είναι ανεξάρτητοι ψηφιδωτοί 

πίνακες συνήθως µε µέγεθος 0,50 Χ 0,50 µ. και τις περισσότερες φορές 

καταλαµβάνουν το κέντρο ενός ψηφιδωτού δαπέδου. Οι εικονιστικές παραστάσεις 

που τα κοσµούν µε τις µικροσκοπικού µεγέθους ψηφίδες δηµιουργούν την εντύπωση 

ζωγραφικού πίνακα62 [εικ. 16α-δ]. Και στις δύο προαναφερθείσες τεχνικές 

κατασκευής δαπέδων συναντούµε ποικιλοχρωµία που επιτυγχάνεται µε τη χρήση 

νέων υλικών για την κατασκευή των ψηφίδων και τον χρωµατισµό τους µε τεχνητά 

µέσα, στοιχεία που ενισχύουν τη δηµιουργία ζωγραφικού (pointilliste) 

αποτελέσµατος63. 

Η τεχνική της κοµµένης ψηφίδας δεν εγκαταλείπεται µε το πέρας της 

ελληνιστικής περιόδου. Αντιθέτως η χρήση της γενικεύεται και παραµένει σε πλήρη 

ακµή, χωρίς κενά και διακοπές, έως το τέλος της όψιµης αρχαιότητας. Η τεχνική 

διατηρήθηκε σε όλο αυτό το διάστηµα αναλλοίωτη ως προς τα βασικά της 
                                                
60 Phillips 1960, σ. 243-262. Bruneau 1987, σ. 59. B. Tsakirgis, «The Decorated Pavements of 

Morgantina I: The Mosaics», AJA 93 (1989), σ. 395-416. Dunbabin 1999, σ. 21-22. Με την 
ανεύρεση του Πάπυρου του Ζήνωνα αρ. 59665 στο Κάιρο, που γράφηκε το 256-246 π.Χ., 
θεωρήθηκε από τους µελετητές ότι η τεχνική επινοήθηκε στην Αλεξάνδρεια. Για τον Πάπυρο βλ. L. 
Koenen, «Bemerkungen zu P. Cairo Zenon 59 665 Verlegen eines Mosaikfussbodens», ZPE 8 
(1971), σ. 276-7, πίν. V. Ph. Bruneau., «Un devis de pose de mosaïques: le papyrus Cairo Zen. 
59665. Position du problème: Incertitudes sur l’histoire de la mosaïque au IIIe siècle av. J.-C.», στο: 
Στήλη. Τόµος εις µνήµην Ν. Κοντολέοντος, Αθήνα 1980, σ. 134-143. Daszewski 1985, σ. 6-14. Πρβλ. 
Dunbabin 1999, σ. 278. Για το ζήτηµα της καταγωγής και τις σχετικές απόψεις των µελετητών βλ. 
Salzmann 1982, σ. 59-62 και  Daszewski 1985, σ. 6-14. Πρβλ. Bruneau 1987, σ. 61-62 και Dunbabin 
1999, σ. 22-23.  Η νέα τεχνική φαίνεται τελικά ότι επικρατεί από το τέλος του 3ου αι. π.Χ. και έπειτα. 
Σχετικά βλ. Salzmann 1982, σ. 75-77. 

61 Για τα δάπεδα της Δήλου βλ. Bruneau 1972, σ. 13-36, κυρίως σ. 24-32. Για τα αντίστοιχα ψηφιδωτά 
στην Αίγυπτο και την τεχνική τους βλ. Daszewski 1985, σ. 79-82. 

62 Δάπεδα κατασκευασµένα µε την τεχνική opus vermiculatum έχουν βρεθεί σε διάφορες περιοχές του 
αρχαίου κόσµου, όπως για παράδειγµα στη Δήλο (Bruneau 1972, σ. 32-36 και Dunbabin 1999, σ. 32 
κ.ε.), στην Αίγυπτο (Daszewski 1985, σ. 82-86 και Dunbabin 1999, σ. 24-25) και στο Πέργαµο 
(Dunbabin 1999, σ. 26-30). Για τα εµβλήµατα βλ. επίσης Dunbabin  1978, σ. 3-6. Bruneau 1987, σ. 
69-71.  

63 Dunbabin 1978, σ. 3. Guimier-Sorbet 1990, σ. 282-283. 
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χαρακτηριστικά, ενώ οι αλλαγές που συντελέστηκαν συνδέονται µε τις διαφορετικές 

αισθητικές αντιλήψεις, που επιβάλλονται σε συγκεκριµένα χρονικά, γεωγραφικά και 

ιδεολογικά πλαίσια64. 

Η τεχνική κατασκευής των ψηφιδωτών εµφανίζει εποµένως µια σαφή 

εξελικτική πορεία που ξεκινά από τον ελλαδικό χώρο, ήδη από πολύ νωρίς (2η 

χιλιετία π.Χ.), µε τη δηµιουργία βοτσαλωτών δαπέδων που κοσµούν ιδιωτικούς και 

δηµόσιους χώρους και καταλήγει στην τεχνική της κοµµένης ψηφίδας, που αποτελεί 

από την επινόησή της και έπειτα την πλέον αγαπητή τεχνική. Καθ’ όλη την πορεία 

του διακοσµητικού είδους που λέγεται «ψηφιδωτό δάπεδο» ο εκάστοτε ψηφοθέτης 

καλείται να ανταποκριθεί στις απαιτήσεις του παραγγελιοδότη του, ικανοποιώντας 

ταυτόχρονα και το προσωπικό αισθητικό ιδεώδες. Η οικονοµική άνεση του 

παραγγελιοδότη και η καλλιτεχνική δεινότητα και τεχνογνωσία του ψηφοθέτη είναι 

στοιχεία αλληλένδετα και ιδιαίτερα σηµαντικά για τη δηµιουργία άρτιων έργων, που 

σε ορισµένες περιπτώσεις θα µπορούσαν να χαρακτηριστούν και ως έργα ύψιστου 

αισθητικού αποτελέσµατος, δηλαδή αριστουργήµατα. 

                                                
64 Γενικά βλ. Dunbabin 1999, σ. 53-254. 
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ΜΕΡΟΣ ΠΡΩΤΟ:  

Το ανάκτορο της Βεργίνας 

1. Η ιστορία των ανασκαφών του ανακτόρου  

Στις βόρειες παρυφές των Πιερίων, µε τη βόρεια όψη του στραµµένη προς τον 

απέραντο µακεδονικό κάµπο, σε µια σοφά επιλεγµένη θέση στο πιο επιβλητικό 

άνδηρο της περιοχής βρίσκεται το ανάκτορο65 της αρχαίας πόλης των Αιγών66 [εικ. 

17 και εικ. 18]. Το 1855 ο Γάλλος περιηγητής L. Heuzey έφτασε στην 

τουρκοκρατούµενη τότε Μακεδονία και εντόπισε αρχαιολογικά κατάλοιπα. Το 

ανάκτορο θα του ήταν εντελώς άγνωστο, αν ένας «ευφυής παπάς», όπως αναφέρει ο 

ίδιος67, δεν του επισήµαινε την ύπαρξη των ερειπίων στην περιοχή. Το 1861 ο L. 

Heuzey επέστρεψε στη Μακεδονία ως επικεφαλής ειδικής ερευνητικής αποστολής 

µαζί µε τον αρχιτέκτονα H. Daumet και εξερεύνησαν την ανατολική πτέρυγα του 

ανακτόρου. Στη συνέχεια δηµοσίευσαν τα πορίσµατα των ερευνών τους σε ένα 

σπουδαίο µέχρι και τις µέρες µας έργο, το «Mission archéοlogique de Macédoine»68. 

Η ανασκαφική έρευνα του ανακτόρου συνεχίστηκε ογδόντα περίπου χρόνια 

αργότερα, το 1938, από το Αριστοτέλειο Πανεπιστήµιο της Θεσσαλονίκης, υπό τη 

διεύθυνση του τότε καθηγητή της αρχαιολογίας Κ.Α. Ρωµαίου. Στην περίοδο που 

                                                
65 Οι L. Heuzey και H. Daumet, που πρώτοι ερεύνησαν το ανάκτορο το 19ο αιώνα, το αποκαλούν 

“prytanée royale” (Heuzey – Daumet 1876, σ. 211 κ.ε.). Τον ίδιο συσχετισµό µε τη βασιλική 
οικογένεια υιοθετούν και οι µετέπειτα ανασκαφείς. Σήµερα επικρατεί η άποψη ότι επρόκειτο για 
κατοικία της βασιλικής οικογένειας της Μακεδονίας. Συγκεντρωµένες οι απόψεις αναφέρονται στην 
Saatsoglou-Paliadeli 2001, σ. 201-202. 

66 Για την ταύτιση της περιοχής µε την πρώτη πρωτεύουσα των Μακεδόνων βλ M.B. Hatzopoulos, 
«Aigéai: La localization de la première Capitale Macédonienne», REG 109 (1996), σ. 264-269. 
N.G.L. Hammond, «The location of Aegeae», JHS 117 (1997), σ. 177-179. Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 
2003, σ. 35. Δρούγου 2005, σ. 4. Μ. Μανωλεδάκης, «Η θέση των Αιγών στη «Γεωγραφία» του 
Κλαύδιου Πτολεµαίου», ΑΕΜΘ 19 (2005), σ. 483-494, µε την προγενέστερη βιβλιογραφία. M. 
Manoledakis – E. Livieratos, «On the digital placement of Aegae, the first capital of ancient 
Macedonia, according to Ptolemy’s Geographia», Proceedings of the First International Workshop 
“Digital Approaches to Cartographic Heritage”, Thessaloniki 2006, σ. 262-270. Επίσης, στο: e-
Perimetron 2.1 (2007), σ. 31-41 (ηλεκτρονικό περιοδικό στη διεύθυνση www.e-perimetron.org). Πιο 
πρόσφατα, Δρούγου – Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 2006, σ. 43-49. Για αντίθετες απόψεις βλ. P. 
Faklaris, «Aegae: Determining the Site of the First Capital of the Macedonians», AJA 98 (1994), σ. 
609-616, µε την προγενέστερη βιβλιογραφία. 

67 Heuzey – Daumet 1876, σ. 17: «J’avais passé plusieurs fois à quelques lieues de ce village, sans 
entendre prononcer même son nom, et sans recevoir des paysans aucun renseignement sur les 
antiquités qu’il renferme. Ce n’est qu’après avoir quitté l’Olympe, lorsque je parcourais avec M. 
Delacoulonche la région du bas Vardar, que la conversation  d’un pappas intelligent m’en révéla 
l’existence.». Για την ιστορία της αρχαιολογικής έρευνας στην περιοχή βλ. Ανδρόνικος κ.ά. 1961, σ. 
9-19. Ανδρόνικος 1984, σ. 17-24. Επίσης, Δρούγου – Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 1999, σ. 10. Δρούγου 
– Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 2006, σ. 50-95. Σαατσόγλου-Παλιαδέλη – Κυριάκου 2006, σ. 760.  

68 Heuzey –Daumet 1876, σ. 184 κ.ε.  
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ακολούθησε, µέχρι και την έναρξη του Β΄ Παγκοσµίου Πολέµου, η ανασκαφική 

δραστηριότητα επεκτάθηκε σε διάφορα σηµεία του συγκροτήµατος του ανακτόρου, 

στο κεντρικό, στο νότιο και στο δυτικό του τµήµα, ώστε να καθοριστεί η κάτοψη του 

κτηρίου69, δίνοντας έτσι συνέχεια στο έργο των Γάλλων ερευνητών. Μετά τη λήξη 

του πολέµου, κατά τα έτη 1954-56, η χρηµατική εισφορά του ιδρύµατος Singer-

Polignac συνέβαλε στη συνέχεια της ανασκαφής, που πραγµατοποιήθηκε από τον 

Κ.Α. Ρωµαίο σε συνεργασία µε τον τότε Έφορο Αρχαιοτήτων Χ. Μακαρόνα. 

Αποτέλεσµα των ερευνών της παραπάνω περιόδου ήταν η αποκάλυψη ενός ακόµη 

δωµατίου της νότιας πτέρυγας, του περιστυλίου της κεντρικής αυλής και της 

θεµελίωσης του βόρειου τοίχου του ανακτόρου σε όλο της το µήκος70. Το ανάκτορο 

ξεκίνησε να ανασκάπτεται συστηµατικά από το 1959 και εξής µε επικεφαλής τον Γ. 

Μπακαλάκη και τον Μ. Ανδρόνικο71. Στο τέλος της δεκαετίας του ’90 και στην 

πρώτη δεκαετία του 2000 έλαβαν χώρα σύντοµες ανασκαφικές έρευνες στη θόλο του 

ανακτόρου από την καθηγήτρια του Αριστοτελείου Πανεπιστηµίου της 

Θεσσαλονίκης Χρ. Σαατσόγλου-Παλιαδέλη72. Η πιο πρόσφατη ανασκαφική έρευνα 

στο ανάκτορο των Αιγών πραγµατοποιήθηκε κατά τα έτη 2007-2008 από την ΙΖ΄ 

ΕΠΚΑ, ενώ ορισµένες εργασίες συντελέστηκαν κατά το ίδιο χρονικό διάστηµα και 

από το Αριστοτέλειο Πανεπιστήµιο της Θεσσαλονίκης73. 

                                                
69 Ανδρόνικος κ.ά. 1961, σ. 11. Για τα αποτελέσµατα των ανασκαφών της περιόδου βλ. επίσης, 
Ρωµαίος 1953/54, σ. 141-150 και Ρωµαίος 1955, σ. 111-116. 

70 Ανδρόνικος κ.ά 1961, σ. 11-12. Ανδρόνικος 1984, σ. 21. 
71 Ανδρόνικος 1984, σ. 21. Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 2006β, σ. 24, σηµ. 19. 
72 Για τις έρευνες αυτές βλ. Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 1999, σ. 541-551. Επίσης, Saatsoglou-Paliadeli 

2001, σ. 201-202. Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 2006β, σ. 23-29. Σαατσόγλου-Παλιαδέλη – Κυριάκου 
2006, σ. 760. 

73 Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 2006α, σ. 753-754. 
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2. Το κτήριο 

Η ανασκαφική έρευνα του ανάκτορου της Βεργίνας ξεκίνησε το 19ο αιώνα και 

µολονότι κατά τον 20ο αιώνα ακολούθησε µια µακρά περίοδος έρευνας, θεωρείται ότι 

το ανάκτορο δεν έχει ακόµα δηµοσιευτεί επαρκώς74 [εικ. 19]. Πρόκειται ωστόσο για 

ένα εντυπωσιακό οικοδόµηµα χτισµένο σε µια έκταση µεγαλύτερη από 11 

στρέµµατα, πάνω σε ένα φυσικό πλάτωµα, που παρέχει εξίσου ασφάλεια και 

εποπτεία, και βρίσκεται σε πολύ κοντινή απόσταση από το θέατρο της αρχαίας 

πόλης75 [εικ. 20]. Το κύριο υλικό δοµής του ανακτόρου είναι ο πωρόλιθος, που 

επιχωριάζει σε αφθονία στην περιοχή και χρησιµοποιήθηκε για τους κατώτερους 

δόµους, τους κίονες και πολλά στοιχεία της ανωδοµής του κτηρίου. Τα 

προαναφερθέντα αρχιτεκτονικά στοιχεία έφεραν λευκό επίχρισµα εξαιρετικής 

ποιότητας. Οι τοίχοι του οικοδοµήµατος ήταν λίθινοι µέχρι το ύψος των 1,63 µ., ενώ 

ψηλότερα κατασκευάστηκαν από ωµές πλίνθους, που επιχρίονταν µε κονιάµατα 

λευκού, κόκκινου και µπλε χρώµατος. Χρησιµοποιήθηκε επίσης µάρµαρο για τα 

κατώφλια [εικ. 21] και ξύλο για τις θύρες και το σκελετό που συγκρατούσε τη 

στέγη76. Η τελευταία καλυπτόταν µε κεραµίδια λακωνικού και κορινθιακού τύπου77.  

Η κεντρική είσοδος του ανακτόρου βρίσκεται στα ανατολικά. Είχε τη µορφή 

ενός µνηµειακού τρίχωρου πρόπυλου µε θύρες και µαρµάρινα κατώφλια, µέσω του 

οποίου περνούσε κανείς στο εσωτερικό του κτηρίου78. Στην ανατολική όψη του 

κτηρίου διαµορφώνονταν, επίσης, εκατέρωθεν της εισόδου δωρικές στοές. Ολόκληρο 

                                                
 
 
74 Βλ. Saatsoglou-Paliadeli 2001, σ. 202 σηµ. 32-34. Δρούγου 2002/03, σ. 141, σηµ.19-20. Εδώ 
θεωρείται σκόπιµη µια σύντοµη περιγραφή του οικοδοµήµατος, προτού αναφερθούµε στα δάπεδα 
του οικοδοµήµατος. 

75 Για µια σύντοµη περιγραφή του οικοδοµήµατος βλ. πιο πρόσφατα Δρούγου – Σαατσόγλου-
Παλιαδέλη 2006, σ. 101-123. Για το αρχαίο θέατρο των Αιγών βλ. Στ. Δρούγου, «Το Αρχαίο 
Θέατρο της Βεργίνας και ο περιβάλλων χώρος του», ΑΕΜΘ 3 (1989), σ. 13-20, εικ. 1-5. St. 
Drougou, «Das antike Theater von Vergina. Bemerkungen zu Gestalt und Funktion des Theaters in 
der antiken Hauptstadt Makedoniens», AM 112 (1997), σ. 281-305, πίν. 37-41 και Δρούγου 2006. 
Για τον τρόπο και την εξέλιξη της δόµησης της αρχαίας πόλης βλ. Δρούγου 2002/03, σ. 129-163 και 
Κοτταρίδη 2006, σ. 773-778. 

76 Ανδρόνικος κ.ά 1961, σ. 27-28. Andronicos 1964β, σ. 7. Saatsoglou-Paliadeli 2001, σ. 209 σηµ. 1. 
Πρβλ. επίσης Δρούγου – Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 1999, σ. 21. Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 2003, σ. 87-
88. Δρούγου 2006, σ. 45 και Δρούγου – Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 2006, σ. 110. Για τεχνικές 
λεπτοµέρειες στο ανάκτορο βλ. Βελένης 1997, σ. 25-37. 

77 Για την κεράµωση του ανακτόρου βλ. Παντερµαλής 1987, σ. 579-613. Επίσης, Καλτσάς 1988, σ. 
28-31 και σ. 75-80. 

78 Heuzey – Daumet 1876, σ. 184 κ.ε. Ανδρόνικος κ.ά. 1961, σ. 15-16. Ανδρόνικος 1984, σ. 39. 
Hoepfner 1996, σ. 15-16. Saatsoglou-Paliadeli 2001, σ. 204-205 µε όλη την προγενέστερη 
βιβλιογραφία. 
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το οικοδόµηµα ακολουθεί τη λογική µιας ιδιωτικής οικίας79. Η περίστυλη αυλή, µε 

µήκος πλευράς 44,50 µ., περιβάλλεται από στοές µε µονόριχτες στέγες που 

στηρίζονται σε εξήντα συνολικά δωρικούς κίονες. Αυτή αποτελεί τον κεντρικό 

πυρήνα, γύρω από τον οποίο οργανώνονται όλοι οι υπόλοιποι χώροι του ανακτόρου80 

[εικ. 22]. 

Δίπλα στην είσοδο του κτηρίου, νότια του πρόπυλου, και µε πρόσβαση από την 

ανατολική στοά βρίσκεται η θόλος, χώρος αφιερωµένος στη λατρεία του Ηρακλή 

Πατρώου, γενάρχη, σύµφωνα µε την παράδοση, της µακεδονικής δυναστείας81. Νότια 

της θόλου υπάρχουν δύο τετράγωνοι χώροι µε µήκος πλευράς 4,90 µ., που 

επικοινωνούν µε έναν κοινό προθάλαµο στα δυτικά τους82. Στα βόρεια της εισόδου 

υπάρχουν επίσης δύο τετράγωνοι ισοµεγέθεις χώροι, τα δωµάτια S και R, καθώς και 

οι χώροι P και Q83. 

Τη βόρεια πλευρά του ανακτόρου καταλαµβάνει ένας εξώστης µήκους 100 µ. 

περίπου, ο οποίος λειτουργεί ως ισχυρή κρηπίδα και έχει προκύψει κατά πάσα 

πιθανότητα από την ανάγκη στήριξης του µεγάλου πλατώµατος του ανακτόρου84.  

Στη νότια πτέρυγα του ανακτόρου φαίνεται ότι βρίσκονταν τα επίσηµα 

διαµερίσµατα των ενοίκων του, όπως προκύπτει από τα πλούσια ψηφιδωτά που 

κοσµούσαν τα δάπεδά τους85 [εικ. 23]. Πρόκειται για τους χώρους C, D, E, F, G και 

H [εικ. 22]. Ο χώρος C έχει τη µορφή στενού διαδρόµου και φέρει δύο θύρες, µια στη 

νότια και µια στη βόρεια πλευρά του. Τα δωµάτια D και H έχουν από µία θύρα στη 

                                                
79 Ανδρόνικος κ.ά 1961, σ. 15 και σ. 18. Ανδρόνικος 1984, σ. 39 και σ. 44. Παντερµαλής 1987, σ. 579 
κ.ε. Hoepfner 1996, σ. 9-17. Nielsen 1994, σ. 81 κ.ε. Δρούγου 2002/03, σ. 141. Saatsoglou-Paliadeli 
2001, σ. 201 µε σηµ. 2. Για την πρώτη κάτοψη του ανακτόρου βλ. Ανδρόνικος κ.ά. 1961, πίν. 1. Βλ. 
επίσης, Ανδρόνικος 1984, πίν. 18. Παντερµαλής 1987, σ. 580, σχ. 1. Hoepfner 2002, σ. 93, εικ. 123. 
Για µια αναπαράσταση του οικοδοµήµατος βλ. Παντερµαλής 1987, σ. 601, σχ. 17. Συγκεντρωµένες 
διάφορες προτάσεις αναπαράστασης του κτηρίου, Schmidt-Dounas 2005, σ. 46-51 και εικ. 13.1-4. 
Για την άνοψη της στέγης του ανακτόρου βλ. Παντερµαλής 1987, σ. 600, σχ. 16. Για την πιο 
πρόσφατη σχεδιαστική αναπαράσταση της πρόσοψης του πρόπυλου και τµηµάτων της ανατολικής 
όψης βλ. Νέα, 05/12/08, σ. 6/24. Πρβλ. επίσης Δρούγου – Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 1999, σ. 19. 
Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 2003, σ. 89 και Δρούγου – Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 2006, σ. 110. 

80 Ανδρόνικος κ.ά. 1961, σ. 18. Ανδρόνικος 1984, σ. 39 και σ. 42. Hoepfner 1996, σ. 9.  
81 Για τη θόλο βλ. Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 2006β, σ. 23-29 µε όλη την προγενέστερη βιβλιογραφία. 
82 Ο νοτιότερος από τους δύο τετράγωνους χώρους έχει ερµηνευτεί ,λανθασµένα κατά τη γνώµη µας, 
ως βιβλιοθήκη [εικ. 22: χώρος Α2]. Σχετικά βλ. Hoepfner 2002, σ. 86-96, κυρίως σ. 94-96. Για τον 
χώρο Α βλ. και παρακάτω στον κατάλογο, σ. 24-25. 

83 Ανδρόνικος κ.ά. 1961, σ. 17. 
84 Δεν είναι απολύτως σαφές ποια είναι η ακριβής µορφή των δωµατίων σε αυτή την πλευρά του 
κτίσµατος, γιατί έχει υποστεί µεγάλη καταστροφή. Σχετικά βλ. Ανδρόνικος κ.ά. 1961, σ. 20. Hood 
1960/61, σ. 19. Δρούγου 2002/03, σ. 138 και σ. 141, σηµ. 19. Πρβλ. επίσης Δρούγου – Σαατσόγλου-
Παλιαδέλη 1999, σ. 20-21. Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 2003, σ. 89. Δρούγου 2006, σ. 58 και Δρούγου – 
Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 2006, σ. 112.  

85 Ανδρόνικος κ.ά. 1961, σ. 19-24. Πρβλ. Δρούγου – Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 2006, σ. 110-112. Για τα 
ψηφιδωτά βλ. παρακάτω στον κατάλογο των ψηφιδωτών, σ. 23 κ.ε. 
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βόρεια πλευρά τους και επικοινωνούν απευθείας µε τη νότια στοά της αυλής. 

Αντιθέτως τα δωµάτια E, F, G αποτελούν µια ενότητα, καθώς οι χώροι E και G 

επικοινωνούν µε τη στοά µόνο µέσω του δωµατίου F. Ο χώρος F επικοινωνεί µε τη 

νότια στοά µέσω τεσσάρων ανοιγµάτων, που διαµορφώνονται από τρεις ιωνικούς 

αµφικίονες86 [εικ. 24].  

Τη νοτιοδυτική γωνία του ανακτόρου καταλαµβάνουν τρεις ανισοµεγέθεις 

χώροι, τα δωµάτια I, K, L, των οποίων η λειτουργία παραµένει ασαφής, πιθανώς 

όµως να αποτελούσαν βοηθητικούς χώρους των γειτονικών δωµατίων87. Το 

µεγαλύτερο τµήµα της δυτικής πτέρυγας του ανακτόρου καταλαµβάνουν τα δωµάτια 

Μ1, Μ2 και Μ388 [εικ. 22]. Πρόκειται για εξαιρετικά µεγάλους χώρους µε µήκος 

πλευράς 16 µ. Τα δωµάτια Μ1-Μ3 έχουν την ίδια µορφή µε τα δωµάτια E-F-G της 

νότιας πλευράς, αποτελούν δηλαδή ένα σύνολο δωµατίων. Κατά συνέπεια τα δωµάτια 

Μ1 και Μ3 επικοινωνούν µόνο µε το δωµάτιο Μ2 και όχι απευθείας µε τη δυτική 

στοά του ανακτόρου89.  

Δυτικά του κτηρίου αποκαλύφθηκαν τα θεµέλια ενός µικρότερου κτίσµατος, 

του οποίου ο ανατολικός του τοίχος είναι κοινός µε το δυτικό τοίχο του ανακτόρου90 

[εικ. 2 και εικ. 25]. Το κτήριο, που συµβατικά αποκαλείται «οικία της ανάγκης»91, 

αποτελείται από µια κεντρική περίστυλη αυλή και δωµάτια τοποθετηµένα 

περιµετρικά. Οι κιονοστοιχίες της αυλής αποτελούνταν από ξύλινα στηρίγµατα που 

πατούσαν πάνω σε λίθινες βάσεις. Το βορειότερο τµήµα αυτού του κτηρίου είναι 

κατεστραµµένο και δεν µπορούµε να αποδώσουµε µε βεβαιότητα τη µορφή του. Το 

σωζόµενο όµως τµήµα του κτηρίου αποτελεί, µε αρκετές διαφορές92, µια 

µικρογραφία του ανακτόρου. Αρκετά εντυπωσιακό είναι το δωµάτιο 1969ε που 

βρίσκεται στη δυτική πλευρά της οικίας, στο εσωτερικό του οποίου εντοπίστηκε µια 

«ηµικυκλική-τοξωτή» κατασκευή, χωρίς ωστόσο να µπορεί να διευκρινιστεί η ακριβής 

                                                
86 Ανδρόνικος κ.ά. 1961, σ. 22. Ανδρόνικος 1984, σ. 42. Για τους ιωνικούς αµφικίονες του δωµατίου 
βλ. πιο πρόσφατα Schmidt-Dounas 2005, σ. 37-39. 

87 Ανδρόνικος κ.ά. 1961, σ. 24. Ανδρόνικος 1984, σ. 44. Πρβλ. Δρούγου – Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 
2006, σ. 112. 

88 Ανδρόνικος κ.ά. 1961, σ. 24-25. Ανδρόνικος 1984, σ. 44. Πρβλ. Δρούγου – Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 
1999, σ. 23 και Δρούγου – Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 2006, σ. 112. 

89 Οι πρόσφατες ανασκαφικές εργασίες που έλαβαν χώρα στο ανάκτορο επιβεβαίωσαν αυτή τη µορφή 
στη δυτική πτέρυγα. Γι’ αυτό βλ. Κοτταρίδη 2007. Πρβλ. επίσης Schmidt-Dounas 2005, σ. 39-40. 

90 Μπακαλάκης – Ανδρόνικος 1969, σ. 336-339. Μπακαλάκης – Ανδρόνικος 1970, σ. 390-396. 
Ανδρόνικος 1971, σ. 411. Ανδρόνικος 1984, σ. 46. Πρβλ. Δρούγου – Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 2006, 
σ. 123.  

91 Σχετικά βλ. Μπακαλάκης – Ανδρόνικος 1969, σ. 339. 
92 Μπακαλάκης – Ανδρόνικος 1970, σ. 395. 
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µορφή και η λειτουργία της93 [εικ. 25]. Το κτίσµα θεωρείται µεταγενέστερο του 

ανακτόρου. Η χρονολόγησή του όµως δεν είναι εύκολη, γιατί έχει δεχτεί κατά 

καιρούς πολλές επεµβάσεις. Πρόκειται για µια πρόχειρη κατασκευή, στην οποία 

έχουν βρεθεί κατώφλια και άλλα µέλη σε δεύτερη χρήση, µε κεραµική που 

χρονολογείται στον 3ο αιώνα π.Χ. Η δυτική οικία, µολονότι η οικοδόµησή της είναι 

πιθανό να είχε προβλεφθεί στον αρχικό σχεδιασµό του κτηρίου, δηµιουργεί αρκετά 

ερωτήµατα ως προς τη χρήση και τη σηµασία της ως βασιλικής οικίας. Τα δωµάτιά 

της, πάντως, φανερώνουν τη χρηστική λειτουργία του οικοδοµήµατος94. 

                                                
93 Μπακαλάκης – Ανδρόνικος 1970, σ. 391, σχ.1. Ανδρόνικος 1971, σ. 411. 
94 Μπακαλάκης-Ανδρόνικος 1969, σ. 338-339. Ανδρόνικος 1984, σ. 46. Hoepfner 1996, σ. 17. Βελένης 

1997, σ. 25-26. Δρούγου 2002/03, σ. 142-143 και σηµ.21. Πρβλ. Δρούγου – Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 
2006, σ. 123. 
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3α. Κατάλογος των ψηφιδωτών δαπέδων του ανακτόρου  

Η έρευνα που πραγµατοποιήθηκε στο κτήριο κατά τις προαναφερθείσες 

ανασκαφικές περιόδους έφερε στο φως έναν αξιοσηµείωτο αριθµό δαπέδων. 

Πρόκειται για δάπεδα κατασκευασµένα ως επί το πλείστον από βότσαλα και µε απλή 

µορφή. Αναφέρονται, ωστόσο, και περιπτώσεις δαπέδων κατασκευασµένων µε 

µάρµαρο και κεραµίδια, ενώ σε ορισµένους χώρους δεν αναφέρονται καθόλου, 

πιθανώς επειδή καταστράφηκαν. Παρακάτω θα προσπαθήσουµε να τα προσεγγίσουµε 

στο σύνολό τους από κάθε δυνατή οπτική γωνία. Καταρχήν πρέπει να αναφερθεί ότι 

τα στοιχεία που διαθέτουµε για τα δάπεδα παρουσιάζουν αρκετές ελλείψεις. Αυτές 

αφορούν τόσο στην απουσία φωτογραφιών ή εικόνων τους όσο και σε πληροφορίες 

για το χρώµα και το µέγεθος των ίδιων και των υλικών τους, καθώς και για τα 

υποστρώµατα των περισσότερων από τα δάπεδα, αν όχι όλων. Βέβαια αυτό είναι 

εύλογο, δεδοµένου ότι δεν έχει προηγηθεί µέχρι και τις µέρες µας µια συνολική 

µελέτη των δαπέδων του οικοδοµήµατος. Για το λόγο αυτό επιχειρείται εδώ µια 

πρώτη προσέγγισή τους. Επικουρικά χρησιµοποιήθηκε κάθε άµεση ή έµµεση 

αναφορά τους και ο,τιδήποτε κατέστη δυνατό να παράσχει πληροφορίες σχετικά µε 

το θέµα. Πρωταρχικό µέληµα υπήρξε η συγκέντρωση όλων των σχετικών 

δηµοσιεύσεων, φωτογραφικού υλικού, και πρωτίστως η αυτοψία.  

Οι εργασίες που έλαβαν χώρα στο ανάκτορο της Βεργίνας κατά το έτος 200895, 

έφεραν στο φως τα 2/3 των αρχαίων δαπέδων του οικοδοµήµατος. Το µοναδικό 

τµήµα του ανακτόρου όπου δεν έχουν εντοπιστεί δάπεδα, είναι τα δωµάτια της 

βόρειας πλευράς..  

Στη συνέχεια επιχειρείται µια κατηγοριοποίηση των δαπέδων του ανακτόρου 

ανάλογα µε την τεχνική τους και το αν κοσµούνταν µε παραστάσεις. Επίσης, για 

λόγους µεθοδολογικούς, οφείλουµε να συµπεριλάβουµε στον κατάλογο και τα 

ψηφιδωτά δάπεδα που καλύπτουν τα δωµάτια της λεγόµενης «οικίας της ανάγκης». 

Με αυτόν τον τρόπο δηµιουργείται ένας σχετικά πλήρης κατάλογος µε όλα τα γνωστά 

ψηφιδωτά του ανακτόρου. Η παράθεση των δαπέδων σε κάθε κατηγορία γίνεται 

γεωγραφικά και ξεκινά µε τα δάπεδα στα ανατολικά, όπου βρίσκεται και η κύρια 

είσοδος του κτηρίου. Ακολουθούν όσα είναι στα νότια και έπειτα στα δυτικά του 

                                                
95 Οι πληροφορίες στηρίζονται σε ανακοίνωση πραγµατοποιήθηκε από την αρχαιολόγο της ΙΖ΄ ΕΠΚΑ 
κ. Α. Κοτταρίδη στο 22ο ΑΕΜΘ (2008), που πραγµατοποιήθηκε στις 2-4 Απριλίου 2009. Καµία 
επιπλέον πληροφορία για τη µορφή και την τεχνική τους δεν δόθηκε 
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περιστυλίου96. Στο τέλος παρατίθενται τα υπόλοιπα δάπεδα. Η ονοµασία που δίνεται 

στο κάθε δάπεδο είναι συµβατική και ορίζεται µε βάση την τεχνική και τη 

διακόσµησή του. 

Ι. Απλά βοτσαλωτά δάπεδα  

Στην κατηγορία αυτή εντάσσονται εκείνα τα δάπεδα του ανακτόρου που δεν 

έχουν εικονιστικό διάκοσµο. Πρόκειται για βοτσαλωτά δάπεδα απλής µορφής. 

Μολονότι στην κατασκευή ορισµένων χρησιµοποιήθηκαν βότσαλα διαφόρων 

χρωµάτων, τα δάπεδα παραµένουν απλά στη µορφή και τη σύνθεσή τους, καθώς δεν 

υπάρχει πρόθεση για οποιασδήποτε µορφής διακόσµηση. Μεταξύ των ψηφιδωτών 

που περιγράφονται παρακάτω είναι δυνατόν να εντοπίσουµε ορισµένες διαφορές 

σχετικά µε το µέγεθος των βοτσάλων που χρησιµοποιούνται. Αυτή η διαφοροποίηση, 

όπως είναι λογικό, δεν αποτελεί προϋπόθεση για τη δηµιουργία άλλης κατηγορίας 

δαπέδων στο ανάκτορο. Η προέλευση του υλικού για την κατασκευή των ίδιων, αλλά 

και των υπολοίπων δαπέδων που φτιάχνονται µε βότσαλα, θα πρέπει να είναι ο 

κοντινός ποταµός Αλιάκµονας97 [εικ. 26]. Για αυτή την κατηγορία δαπέδων 

χρησιµοποιείται συµβατικά η ονοµασία απλό βοτσαλωτό δάπεδο µαζί µε τον αριθµό 

της ενότητας και τον αύξοντα αριθµό. 

 

Ι.1 Απλό βοτσαλωτό δάπεδο  

In situ – Τριµερής χώρος Α στην Α πτέρυγα του οικοδοµήµατος [εικ. 22] 

Τα δωµάτια Α1-Α3 βρίσκονται στην ανατολική πλευρά του ανακτόρου και 

σαφής αναφορά για τα δάπεδα τους έγινε για πρώτη φορά στο 22ο ΑΕΜΘ τον 

Απρίλιο του 200998. 

Κατάσταση διατήρησης: Συντηρηµένο99. 

Διαστάσεις ψηφιδωτών: Άγνωστες. 

Διαστάσεις βοτσάλων: Άγνωστες. 

Περιγραφή: Ο χώρος Α αποτελείται από τρεις επιµέρους χώρους, δύο όµορα 

τετράγωνα δωµάτια µε µήκος πλευράς 4,90 µ. στα ανατολικά (Α1 και Α2) και έναν 

                                                
96 Τα δάπεδα της Β πτέρυγας δεν σώζονται. 
97 Σχετικά βλ. παραπάνω, σ. 5-6. 
98 Βλ. σ. 23 σηµ. 95. 
99 Σύµφωνα µε την ανακοίνωση που πραγµατοποιήθηκε στο 22ο ΑΕΜΘ (βλ. πιο πάνω σ. 23) όλα τα 
δάπεδα του ανακτόρου είναι θεωρητικά συντηρηµένα. Κατά συνέπεια, δεχόµαστε ότι το σύνολο των 
δαπέδων που παρουσιάζονται έχει συντηρηθεί. Εξαιρούνται τα δάπεδα του δυτικού περίστυλου 
κτηρίου και όσα χαρακτηρίζονται ως χαµένα. 
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κοινό προθάλαµο στα δυτικά τους100. Για τους χώρους του τριµερούς δωµατίου Α 

γνωρίζουµε µόνο ότι έφεραν ψηφιδωτά δάπεδα101. Δεν αναφέρεται καµία επιπλέον 

πληροφορία. Είναι πιθανό να πρόκειται για απλά βοτσαλωτά δάπεδα χωρίς 

παραστάσεις, γεγονός που µας οδηγεί στην κατάταξή τους στην οµάδα των απλών 

βοτσαλωτών δαπέδων. Όπως συµβαίνει µε όλα σχεδόν τα δάπεδα του κτηρίου102, δεν 

υπάρχει καµία αναφορά για τις διαστάσεις, το µέγεθος και το χρώµα των βοτσάλων 

και τα υποστρώµατα των δαπέδων των δωµατίων Α1-Α3. Αναφορικά µε τις 

διαστάσεις τους, σύµφωνα µε υπολογισµούς103 µπορούµε να διατυπώσουµε τα 

ακόλουθα: τα ψηφιδωτά των δύο τετράγωνων αιθουσών στα ανατολικά, δηλαδή τα 

δωµάτια Α1 και Α2, έχουν διαστάσεις 3,70 Χ 3,70 µ. το καθένα, αν αφαιρέσουµε το 

πλάτος του αναβαθµού, που στην προκειµένη περίπτωση είναι ίσο µε της αίθουσας Ε, 

δηλαδή 1,20 µ.104. Ο κοινός προθάλαµος, το δωµάτιο Α3, στα δυτικά θα πρέπει να 

καλυπτόταν µε ορθογώνιο δάπεδο διαστάσεων 9,80 Χ 4,90 µ. 105.  

Χρονολόγηση: Δεν υπάρχουν επαρκή στοιχεία για τη χρονολόγηση του 

δαπέδου. 

Βιβλιογραφία: Δεν υπάρχει. 

 

Ι.2 Απλό βοτσαλωτό δάπεδο [εικ. 27] 

In situ – Δωµάτιο S στην Α πτέρυγα του ανακτόρου. 

Το δάπεδο αποκαλύφθηκε κατά τη διάρκεια των ανασκαφών του 1961106. 

Κατάσταση διατήρησης: Συντηρηµένο. 

Διαστάσεις ψηφιδωτού: Άγνωστες. 

Διαστάσεις βοτσάλων: Άγνωστες. 

Περιγραφή: Το δάπεδο του δωµατίου S εντάσσεται στην οµάδα των 

βοτσαλωτών δαπέδων χωρίς παραστάσεις, καθώς υπάρχει σαφής αναφορά για την 

                                                
 
100 Hoepfner 2002, σ. 94-95. 
101 Γνωρίζουµε ότι εντοπίστηκαν όλα τα ψηφιδωτά δάπεδα του δωµατίου Α. 
102 Αυτό αφορά στην πλειοψηφία των δαπέδων του ανακτόρου, συµπεριλαµβανοµένων και αυτών µε 
τα µαρµάρινα πλακίδια και του πήλινου δαπέδου.  

103 Οι υπολογισµοί βασίζονται στο σχέδιο κάτοψης του W. Hoepfner (Hoepfner 2002, σ. 93 εικ. 123). 
104 Για το δάπεδο του δωµατίου Ε βλ. παρακάτω, σ. 36-38.  
105 Ο νοτιότερος χώρος του τριµερούς δωµατίου (βλ. εικόνα 22, χώρος Α2) ερµηνεύτηκε από τον W. 

Hoepfner (Hoepfner 2002, σ. 95) ως βιβλιοθήκη. Η άποψή του για την ταύτιση του συγκεκριµένου 
χώρου µε βιβλιοθήκη δεν µπορεί όµως να γίνει αποδεκτή εξαιτίας της παρουσίας του αναβαθµού 
στο εσωτερικό του, που χρησίµευε στην τοποθέτηση κλινών.  

106 Daux 1962, σ. 805. 



 26 

απλότητά του: «une mosaïque sans décor…»107. Η απουσία αναφοράς στην τεχνική 

κατασκευής του δαπέδου θα µπορούσε ενδεχοµένως να προβληµατίσει, αλλά η 

παράθεση της φωτογραφίας δεν αφήνει καµία αµφιβολία για τη χρήση βοτσάλων 

στην κατασκευή του. Ωστόσο, δεν είναι καθόλου εύκολο στην ίδια φωτογραφία να 

προσδιορίσουµε το µέγεθος και τα χρώµατα των βοτσάλων του. Δεν διαθέτουµε 

καµία άλλη πληροφορία για αυτά, όπως και για το υπόστρωµα του δαπέδου. 

Οποιαδήποτε αναφορά από µέρους µας για τα προαναφερθέντα ζητήµατα θα ήταν 

εντελώς υποθετική και για το λόγο αυτό δεν επιχειρείται. Με σχετική βεβαιότητα, 

όµως, µπορούµε να κάνουµε λόγο για τις διαστάσεις του ψηφιδωτού δαπέδου. 

Ολόκληρο το δωµάτιο καταλαµβάνει ένα χώρο διαστάσεων 9 Χ 9 µ. Εποµένως οι 

διαστάσεις του ψηφιδωτού είναι περίπου 8 Χ 8 µ.108. Συνοψίζοντας, µπορούµε να 

πούµε ότι το δωµάτιο S καλύπτεται µε τετράγωνο βοτσαλωτό ψηφιδωτό δάπεδο 

χωρίς εικονιστικές παραστάσεις. 

Χρονολόγηση: Δεν υπάρχουν επαρκή στοιχεία για τη χρονολόγηση του 

δαπέδου. 

Βιβλιογραφία: Ανδρόνικος κ.ά. 1961, πίν. ΧIV, εικ. 2. Daux 1962, σ. 805, εικ. 

16. 

 

Ι.3 Απλό βοτσαλωτό δάπεδο [εικ. 28] 

In situ  – Δωµάτιο R στην Α πτέρυγα του ανακτόρου. 

Το δάπεδο αποκαλύφθηκε κατά τη διάρκεια των ανασκαφών του 1961109. 

Κατάσταση διατήρησης: Συντηρηµένο. 

Διαστάσεις ψηφιδωτού: Άγνωστες. 

Διαστάσεις βοτσάλων: Άγνωστες. 

Περιγραφή: Το δωµάτιο R βρίσκεται βόρεια του δωµατίου S. Για το δάπεδο 

του δωµατίου R αναφέρεται ότι είναι απλής µορφής χωρίς διακόσµηση110. Η 

αντιπαραβολή των δύο γειτονικών δωµατίων R και S µας οδηγεί στο συµπέρασµα ότι 

                                                
 
 
 
 
107 Daux 1962, σ. 805. 
108 Βλ. παραπάνω, σ. 25, σηµ.103. 
109 Daux 1962, σ. 805. 
110 Daux 1962, σ. 805˙ στην πραγµατικότητα αναφέρεται ότι αποκαλύφθηκαν δύο δωµάτια (τα 
δωµάτια R και S) µε δάπεδο καλυµµένο µε µωσαϊκό χωρίς διακόσµηση: «…M. Andronikos dégagé 
deux pièces au sol recouvert d’une mosaïque sans décor dans l’aile Nord du côté Est.».     
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έχουν τις ίδιες ακριβώς διαστάσεις τόσο τα δωµάτια όσο και τα δάπεδα. Συνεπώς 

πρόκειται για τετράγωνο βοτσαλωτό ψηφιδωτό χωρίς παραστάσεις, διαστάσεων 8 Χ 

8 µ. Στο πλαίσιο των τελευταίων ανασκαφικών δραστηριοτήτων στο ανάκτορο, δεν 

εντοπίστηκε (καταστράφηκε;) ένα µικρό τµήµα του δαπέδου κατά µήκος της βόρειας 

πλευράς του δωµατίου R111. 

Χρονολόγηση: Δεν υπάρχουν επαρκή στοιχεία για τη χρονολόγηση του 

δαπέδου. 

Βιβλιογραφία: Daux 1962, σ. 805, εικ. 16. 

 

Ι.4 Απλό βοτσαλωτό δάπεδο [εικ. 29] 

In situ – Δωµάτιο D στη Ν πτέρυγα του οικοδοµήµατος. 

Βρέθηκε κατά τη δεύτερη ανασκαφική περίοδο, στα έτη 1938-1940.  

Κατάσταση διατήρησης: Συντηρηµένο. 

Διαστάσεις ψηφιδωτού: Άγνωστες.   

Διαστάσεις βοτσάλων: Διάµετρος µεγαλύτερη του 1 εκ. 

Περιγραφή: Το δάπεδο είναι κατασκευασµένο µε βότσαλα. Από τους 

ανασκαφείς αναφέρεται ότι τα βότσαλα είναι πολύχρωµα, αλλά δεν διευκρινίζονται 

ούτε τα χρώµατά τους ούτε το πώς διατάσσονται στο έδαφος112. Σύµφωνα µε 

φωτογραφία που κοινοποιήθηκε πρόσφατα113, έγινε διακριτό ότι το δάπεδο ήταν 

στρωµένο µε ασπρόµαυρα βότσαλα. Εκτός από λευκά και µαύρα βότσαλα δεν θα 

πρέπει να θεωρήσουµε απίθανη και τη χρήση γκριζωπών ή ωχρών βοτσάλων, πράγµα 

το οποίο θα εξηγούσε και τη χρήση του όρου «πολύχρωµα» των ανασκαφέων. 

Φαίνεται δε ότι τα ανοιχτόχρωµα – λευκά βότσαλα υπερτερούσαν, ενώ σκουρόχρωµα 

– µαύρα, καθώς και γαλάζια τοποθετήθηκαν διάσπαρτα πάνω στο ανοιχτό πεδίο, 

χωρίς ωστόσο να υπάρχει καµία πρόθεση από τον ψηφοθέτη να δηµιουργηθεί 

εικονιστικό αποτέλεσµα114. Καµία περαιτέρω αναφορά δεν γίνεται, ούτε για τις 

                                                
 
 
111 Η παρατήρηση στηρίζεται σε διαφάνεια που προβλήθηκε στο 22ο ΑΕΜΘ (2008) που παρουσίαζε το 
ποσοστό των δαπέδων που έχουν αποκαλυφθεί µέχρι τις µέρες µας (βλ. σ. 23 σηµ. 95). 

112 Ρωµαίος 1953/54, σ. 144. Ανδρόνικος κ.ά. 1961, σ. 19. Ανδρόνικος 1972, σ. 17. 
113 Στο 22ο ΑΕΜΘ (βλ. πιο πάνω σ. 23 σηµ. 95). 
114 Σε άρθρο σχετικό µε την τεχνική και τα υλικά κατασκευής των ψηφιδωτών δαπέδων, η K. 

Dunbabin (Dunbabin 1979, σ. 269), αν και δεν αναφέρεται ξεκάθαρα στο δωµάτιο D, κάνει λόγο για 
τα απλά βοτσαλωτά δάπεδα που υπάρχουν στη Ν πλευρά του ανακτόρου της Βεργίνας µαζί µε τα 
διακοσµηµένα. Αναφέρεται λοιπόν εµµέσως στο δάπεδο του δωµατίου D  και στην απλή µορφή του. 
Το ίδιο µπορούµε να ισχυριστούµε και για το δάπεδο του δωµατίου Η (Ι.5), αµέσως παρακάτω, σ. 
28-29. 
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διαστάσεις του δαπέδου και το µέγεθος των βοτσάλων του ούτε για το υπόστρωµά 

του. Παρ’ όλα αυτά είναι δυνατό να διατυπωθεί µια γενική διαπίστωση για το 

µέγεθος των βοτσάλων του δωµατίου. Τα βότσαλα πρέπει να έχουν διάµετρο 

µεγαλύτερη από ένα εκατοστό, καθώς έχουν το ίδιο µέγεθος µε τα βότσαλα της 

αίθουσας Η και µεγαλύτερο από αυτά του δωµατίου E115. Οι διαστάσεις του 

ψηφιδωτού που κάλυπτε το τετράγωνο δωµάτιο υπολογίζεται ότι ανέρχονται στα 6,70 

Χ 6,70 µ.116. Όπως διακρίνεται στην κάτοψη του κτηρίου [εικ. 22], το δωµάτιο έφερε 

περιµετρικά αναβαθµό πλάτους περίπου 1 µ.117. 

Χρονολόγηση: Μετά τα µέσα του 4ου αι. π.Χ.(;)118. 

Βιβλιογραφία: Μακαρόνας 1940, σ. 488 εικ. 24 και σ. 489. Ρωµαίος 1953/54, 

σ. 144. Ανδρόνικος κ.ά. 1961, σ. 19, πίν. Χ, εικ.1. Andronicos 1964β, σ. 7. 

Ανδρόνικος 1972, σ. 17. Κοτταρίδη 2007. 

 

Ι.5 Απλό βοτσαλωτό δάπεδο [εικ. 30] 

In situ – Δωµάτιο Η στη Ν πτέρυγα του οικοδοµήµατος. 

Βρέθηκε κατά την τρίτη ανασκαφική περίοδο, µεταξύ των ετών 1954-1961. 

Κατάσταση διατήρησης: Συντηρηµένο. 

Διαστάσεις ψηφιδωτού: Άγνωστες. 

Διαστάσεις βοτσάλων: Διάµετρος µεγαλύτερη του 1 εκ. 

Περιγραφή: Για το δάπεδο του δωµατίου Η δεν αναφέρεται καµία 

κατασκευαστική λεπτοµέρεια. Η µόνη πληροφορία που δίνεται αφορά στη 

διακόσµησή του και αναφέρει ότι το δάπεδο δεν είχε παραστάσεις. Άλλωστε, 

σύµφωνα µε τους ανασκαφείς119, αυτός ήταν και ο λόγος, για τον οποίο ίσως το 

δάπεδο διατηρήθηκε σε πολύ καλή κατάσταση και δεν υπέστη καµία καταστροφή 

από τον ανθρώπινο παράγοντα κατά τη χριστιανική εποχή. Το µέγεθος των βοτσάλων 

µε τα οποία είναι κατασκευασµένο το ψηφιδωτό είναι όµοιο µε εκείνο των βοτσάλων 

                                                
 
115 Η διαπίστωση έγινε µε αυτοψία που πραγµατοποιήθηκε το καλοκαίρι του 2007. Για το µέγεθος των 
βοτσάλων του δωµατίου Ε βλ. Ανδρόνικος κ.ά. 1961, σ. 21. 

116 Οι διαστάσεις του ψηφιδωτού, σύµφωνα µε µετρήσεις στην κάτοψη του κτηρίου (βλ. παραπάνω, σ. 
25, σηµ. 103), είναι ίδιες µε το ψηφιδωτό της αίθουσας Ε. 

117Το πλάτος του αναβαθµού, µολονότι δεν αναφέρεται στη δηµοσίευση του οικοδοµήµατος, 
διαπιστώνεται από µέτρηση στην κάτοψη του ανακτόρου, καθώς είναι ίδιο µε της αίθουσας Ε. 

118 Ύστερα από την αποκόλληση των δαπέδων του δωµατίου D και των δωµατίων Μ1-Μ3 διαθέτουµε 
ελάχιστες χρονολογικές ενδείξεις, όπως ένα όστρακο αγγείου του τέλους του 6ου – αρχής 5ου αι. π.Χ. 
και ένα θραύσµα ληκύθιου των µέσων του 4ου αιώνα. Από τα λεγόµενα της ανασκαφέως (Κοτταρίδη 
2007) δεν έγινε σαφές σε ποιο δωµάτιο ακριβώς βρέθηκαν.  

119 Ανδρόνικος κ.ά. 1961, σ. 23. Ανδρόνικος 1972, σ. 17. 
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του δωµατίου D, δηλαδή η διάµετρός τους είναι µεγαλύτερη του ενός εκατοστού120. 

Το δωµάτιο έφερε περιµετρικά αναβαθµό πλάτους 1 µ. περίπου για την τοποθέτηση 

κλινών, όπως διαπιστώνεται και από τη θέση της θύρας, που είναι ελαφρώς 

µετατοπισµένη από τον κεντρικό άξονα. Την ίδια θέση έχει και η θύρα του δωµατίου 

D. Και τα δύο δωµάτια βρίσκονται εκατέρωθεν – ανατολικά και δυτικά –  του 

συγκροτήµατος των δωµατίων E-F-G και η οµοιότητά τους θα συνεπαγόταν την 

οµοιοµορφία της Ν πτέρυγας και την προσπάθεια ανάδειξης του συνόλου των τριών 

χώρων στο κέντρο. Ίδιες µε εκείνες του δωµατίου D είναι και οι εσωτερικές του 

διαστάσεις και κατά συνέπεια θα πρέπει να θεωρηθούν όµοιες και οι διαστάσεις του 

βοτσαλωτού δαπέδου.  

Με βάση τα παραπάνω συµπεραίνουµε ότι το δωµάτιο Η ήταν καλυµµένο µε 

βοτσαλωτό δάπεδο διαστάσεων 6,70 Χ 6,70 µ., χωρίς παραστάσεις, µε βότσαλα 

διαµέτρου µεγαλύτερης του ενός εκατοστού και µε αναβαθµό πλάτους περίπου 1 µ. 

Αδιευκρίνιστη παραµένει η χρωµατική κλίµακα των βοτσάλων.  

Χρονολόγηση: Δεν υπάρχουν επαρκή στοιχεία για τη χρονολόγηση του 

δαπέδου.  

Βιβλιογραφία: Ανδρόνικος 1961, σ. 23, 24, πίν. ΙΧ, εικ. 2. Andronicos 1964β, 

σ. 7. Ανδρόνικος 1972, σ. 17. 

 

Ι. 6α-γ Απλό βοτσαλωτό δάπεδο [εικ. 31] 

In situ – Δωµάτια Μ1 – Μ2 – Μ3 στη Δ πτέρυγα του ανακτόρου. 

Αποκαλύφθηκαν κατά το 1960121. 

Κατάσταση διατήρησης: Συντηρηµένο. 

Διαστάσεις ψηφιδωτού: Πλάτος περίπου 1 µ. 

Διαστάσεις βοτσάλων: Άγνωστες. 

Περιγραφή: Στην κατηγορία των απλών βοτσαλωτών δαπέδων, µολονότι 

αποτελεί απλώς ένα τµήµα δαπέδου και όχι ολόκληρο δάπεδο, εντάσσεται και το 

στενό ψηφιδωτό πλαίσιο των αιθουσών Μ1 – Μ2 – Μ3 της δυτικής πτέρυγας του 

ανακτόρου, που περιβάλλει και τις τέσσερις πλευρές στις τρεις µεγάλες αίθουσες. Τα 

βοτσαλωτά δάπεδα Ι.6α και Ι.6γ, που κατασκευάστηκαν περιµετρικά των δαπέδων µε 

τα µαρµάρινα πλακίδια στη δυτική πλευρά του κτηρίου, είναι ελαφρώς υπερυψωµένα 

                                                
120 Βλ. πιο πάνω, δάπεδο Ι.4, σ. 28. 
121 Ανδρόνικος – Μπακαλάκης 1960, σ. 212, 213. 
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από αυτά και προορίζονταν πιθανώς για την τοποθέτηση των κλινών122 

αντικαθιστώντας µε αυτό τον τρόπο τον απλούστερο αναβαθµό µε κονίαµα, που 

συναντούµε στα άλλα δωµάτια του ανακτόρου. Αντιθέτως, στο δωµάτιο Μ2 το 

βοτσαλωτό πλαίσιο δεν υπερυψώνεται123. Από τις λιγοστές πληροφορίες που 

διαθέτουµε γνωρίζουµε ότι τα δάπεδα Ι.6α-γ κατασκευάστηκαν από βότσαλα µαύρου 

χρώµατος. Το πλάτος κάθε ψηφιδωτού πλαισίου είναι περίπου 1 µ.124. 

Χρονολόγηση: Η χρονολόγηση των ψηφιδωτών πλαισίων των τριών αιθουσών 

είναι απόλυτα συνυφασµένη µε τη χρονολόγηση των δαπέδων από µαρµάρινα 

πλακίδια (δάπεδα ΙΙΙα.1-3) που περιβάλλουν και των οποίων αποτελούν τµήµα. Κατά 

συνέπεια τα ψηφιδωτά πλαίσια θα µπορούσαν να χρονολογηθούν µετά τα µέσα του 

4ου αι. π.Χ.125.  

Βιβλιογραφία: Ανδρόνικος – Μπακαλάκης 1960, σ. 213. Ανδρόνικος κ.ά. 1961, 

1961, σ. 24-25. Ανδρόνικος 1984, σ. 44. Guimier-Sorbets 1993α, σ. 117. 

 

Ι.7 Απλό βοτσαλωτό δάπεδο  

In situ (;) – Νότια του χώρου C, στο διάδροµο µεταξύ του νότιου τοίχου του 

δωµατίου και του παράλληλου εξωτερικού «αντηριδωτού» τοίχου του ανακτόρου 

[εικ. 22]. 

Βρέθηκε κατά το 1964. 

Κατάσταση διατήρησης: Άγνωστη. 

Διαστάσεις ψηφιδωτού: Άγνωστες. 

Διαστάσεις βοτσάλων: Άγνωστες. 

Περιγραφή: Το απλό βοτσαλωτό δάπεδο Ι.7 αποκαλύφθηκε κατά το 1964 στο 

νότιο τµήµα του οικοδοµήµατος, νότια του χώρου C, δηλαδή στη νότια-εξωτερική 

στοά του ανακτόρου126. Από τις ελάχιστες πληροφορίες που διαθέτουµε δεν είµαστε 

σε θέση να γνωρίζουµε αν αυτό αποτελούσε τµήµα ενός ευρύτερου δαπέδου, πράγµα 

το οποίο µπορεί να θεωρηθεί αρκετά πιθανό. Επίσης, δεν διευκρινίζεται από τους 

ανασκαφείς αν πρόκειται για δάπεδο κατασκευασµένο µε βότσαλα, αλλά η αναφορά 

                                                
122 Ανδρόνικος 1984, σ. 44. 
123 Κοτταρίδη 2007. 
124 Για το χρώµα των βοτσάλων βλ. Guimier-Sorbets 1993α, σ. 117. Το χρώµα των βοτσάλων 
επιβεβαιώθηκε µε αυτοψία του χώρου κατά το 2007. Το πλάτος του ψηφιδωτού πλαισίου 
υπολογίζεται στη σχεδιαστική κάτοψη του κτηρίου.  

125 Βλ. παρακάτω, σ. 42-46 και σ. 43-45 (για τη χρονολόγηση). 
126 Ανδρόνικος 1964, σ. 367. Για την έρευνα που διενεργήθηκε στο χώρο µεταξύ του νότιου τοίχου του 
ανακτόρου και του παράλληλου εξωτερικού «αντηριδωτού» τοίχου βλ. Ανδρόνικος – 
Μπακαλάκης1966, σ. 357-358, πίν. 381 και Μπακαλάκης-Ανδρόνικος 1969, σ. 336 κ.ε. 
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«ψηφιδωτό αµελούς κατασκευής»127 δεν αφήνει καµία αµφιβολία τόσο για το υλικό 

όσο και για την απλή του µορφή, γεγονός που µας οδηγεί στην κατάταξή του σε αυτή 

την κατηγορία δαπέδων. Άλλωστε η λέξη «ψηφιδωτό» χρησιµοποιείται και για όλα 

τα δάπεδα των δωµατίων του ανακτόρου που κατασκευάστηκαν µε βότσαλα128. Το 

δάπεδο εντοπίστηκε νότια του επιµήκους χώρου C, στην εξωτερική του πλευρά και 

καταλάµβανε χώρο αντίστοιχο µε το πλάτος του129. 

Χρονολόγηση: Δεν υπάρχουν επαρκή στοιχεία για τη χρονολόγηση του 

δαπέδου. Επικουρικά µόνο πρέπει να  αναφερθεί ότι το δάπεδο Ι.7 εντοπίστηκε κάτω 

από έναν πήλινο αγωγό130. Έτσι, το δάπεδο είναι προγενέστερο του πήλινου αγωγού, 

εφόσον αυτός βρίσκεται ψηλότερα και µε την τοποθέτησή του σε αυτό το σηµείο το 

καταργεί σε κάποια άγνωστη, οπωσδήποτε όµως µεταγενέστερη φάση131. Η εύρεση 

ενός χάλκινου νοµίσµατος Φιλίππου Β΄ (359-336 π.Χ.) µαζί µε θραύσµατα 

µελαµβαφών αγγείων της κατηγορίας «Δυτικής Κλιτύος» σε κοντινό προς το δάπεδο 

σηµείο, τα οποία βρέθηκαν σε βάθος 0,90 µ. από την επιφάνεια του ψηλότερου 

σηµείου του νότιου τοίχου του χώρου C, δεν αποσαφηνίζει τη χρονολόγησή του. 

Άραγε ποια είναι η υψοµετρική σχέση δαπέδου και ευρηµάτων; Επιπλέον, το δάπεδο 

βρισκόταν σε βάθος 0,16 µ. από το Ν κατώφλι του επιµήκους χώρου C132, που 

πιθανόν να είναι σύγχρονο µε τη λεγόµενη «οικία της ανάγκης», κτίσµα που φαίνεται 

ότι αποτελεί µεταγενέστερη προσθήκη133. Δεν διευκρινίζεται, τέλος, αν το δάπεδο Ι.7 

βρίσκεται στο ίδιο ύψος µε την επιφάνεια του δαπέδου του χώρου C, στοιχεία που θα 

συνέβαλλαν µε τον έναν ή τον άλλο τρόπο στο ζήτηµα της χρονολόγησης του 

δαπέδου. Κατά συνέπεια δεν έχουµε καµία σαφή χρονολογική ένδειξη, ώστε να 

ορίσουµε έναν terminus για το δάπεδο134. 

Βιβλιογραφία: Ανδρόνικος 1964, σ. 367.  

 

 

 

 

                                                
127 Ανδρόνικος 1964, σ. 367. 
128 Ανδρόνικος κ.ά. 1961, passim. 
129 Ανδρόνικος 1964, σ. 367. 
130 Ανδρόνικος κ.ά. 1961, σ. 19 και Ανδρόνικος 1964, σ. 367. 
131 Ανδρόνικος 1964, σ. 367. 
132 Ανδρόνικος 1964, σ. 367. 
133 Μπακαλάκης – Ανδρόνικος 1969, σ. 338. 
134Ανδρόνικος 1964, σ. 367. 
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Ι.8 Απλό βοτσαλωτό δάπεδο  

In situ (;) – Δωµάτιο 1969β στη ΝΔ γωνία της «οικίας της ανάγκης» [εικ. 25]. 

Βρέθηκε το 1969. 

Κατάσταση διατήρησης: Άγνωστη. 

Διαστάσεις ψηφιδωτού: Άγνωστες. 

Διαστάσεις βοτσάλων: Άγνωστες. 

Περιγραφή: Το δάπεδο εντοπίστηκε στη ΝΔ γωνία του δυτικού περίστυλου 

κτηρίου. Κατασκευάστηκε από ψηφίδες µαύρου και ερυθρού χρώµατος 

τοποθετηµένες µέσα σε κονίαµα, ενώ διασώθηκε και τµήµα του υποστρώµατός του 

από κροκαλοπαγείς λίθους. Οι ανασκαφείς αναφέρουν ότι το ψηφιδωτό 

κατασκευάστηκε µε «ψηφίδες»135, αλλά ο όρος θα πρέπει να θεωρηθεί µε µεγάλη 

πιθανότητα ότι χρησιµοποιείται µε την έννοια του «βότσαλου», γιατί βότσαλα 

χρησιµοποιούνται και σε όλα τα υπόλοιπα δάπεδα του ίδιου κτηρίου136. Με βάση τα 

στοιχεία που διαθέτουµε για το δάπεδο δεν φαίνεται να υπήρχε διακοσµητική 

πρόθεση από τον ψηφοθέτη και για το λόγο αυτό το δάπεδο Ι.8 εντάσσεται στη 

συγκεκριµένη κατηγορία. Επιπλέον, δεν αναφέρεται το µέγεθος των βοτσάλων. 

Ολόκληρο το δωµάτιο 1969β έχει εσωτερικές διαστάσεις 11 Χ 7 µ., αλλά από το 

δάπεδο σώζεται µόνο ένα τµήµα του, για το οποίο δεν διαθέτουµε τις σωζόµενες 

διαστάσεις του. Συνοψίζοντας, µπορούµε να πούµε µε σχετική βεβαιότητα ότι το 

δάπεδο Ι.8 ήταν κατασκευασµένο µε πολύχρωµα βότσαλα, µαύρα και κόκκινα, 

στερεωµένα µέσα σε κονίαµα και τοποθετηµένο πάνω σε στρώµα από κροκάλες.  

Χρονολόγηση: Η λεγόµενη «οικία της ανάγκης» θεωρείται από τους µελετητές 

µεταγενέστερη του ανακτόρου137. Τεχνικές λεπτοµέρειες στο δυτικό περίστυλο 

κτήριο, στο σηµείο επαφής του µε τη ΝΔ γωνία του ανακτόρου, φανερώνουν ότι 

πρόκειται για επέκταση που προστέθηκε αργότερα, αλλά είχε προβλεφθεί στο αρχικό 

σχέδιο138. Κατά συνέπεια, για όλα τα δάπεδα του δυτικού περίστυλου κτηρίου, µε 

βασική προϋπόθεση την ανυπαρξία διαφορετικών χρονολογικών ενδείξεων που 

σχετίζονται µε τα δάπεδα του, προτείνεται µια χρονολόγηση στον 3ο προχριστιανικό 

αιώνα, χωρίς να είµαστε σε θέση να ορίσουµε πιο ακριβή όρια. 

                                                
135 Μπακαλάκης – Ανδρόνικος 1970, σ. 390. 
136 Σχετικά βλ. αµέσως παρακάτω, σ. 33-35.  
137 Μπακαλάκης – Ανδρόνικος 1969, σ. 338-339. Ανδρόνικος 1984, σ. 46. Βελένης 1997, σ. 25-26. 
Πρβλ. Δρούγου – Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 2006, σ. 123. Τελευταία διατυπώθηκε από την Α. 
Κοτταρίδη (βλ. πιο πάνω, σ. 23 σηµ. 95) η άποψη ότι ίσως τελικά η «οικία της ανάγκης» είναι 
σύγχρονης κατασκευής µε το ανάκτορο, αλλά υπάρχει και δεύτερη χρήση στον 3ο αι. π.Χ. 

138 Βελένης 1997, σ. 26. 
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Βιβλιογραφία: Μπακαλάκης – Ανδρόνικος 1970, σ. 390, σ. 391, σχ. 1 και πίν. 

328. 

 

Ι.9 Απλό βοτσαλωτό δάπεδο  

In situ (;) – Δωµάτιο 1969γ2 στο Δ τµήµα της «οικίας της ανάγκης» [εικ. 25]. 

Βρέθηκε το 1969. 

Κατάσταση διατήρησης: Άγνωστη. 

Διαστάσεις ψηφιδωτού: Άγνωστες. 

Διαστάσεις βοτσάλων: Άγνωστες. 

Περιγραφή: Το απλό βοτσαλωτό δάπεδο Ι.9 βρίσκεται στο δωµάτιο 1969γ2 στο 

δυτικό τµήµα του δυτικού περίστυλου κτηρίου και οι διαστάσεις του πιθανόν να είναι 

ίσες µε τις διαστάσεις του δωµατίου, του οποίου το δάπεδο καλύπτει (2,50 Χ 6,75 µ.). 

Με βεβαιότητα µπορούµε να πούµε ότι το ψηφιδωτό ήταν απλής µορφής και 

κατασκευάστηκε από µαύρα βότσαλα139. 

Χρονολόγηση: 3ος αιώνας π.Χ.(;)140. 

Βιβλιογραφία: Μπακαλάκης – Ανδρόνικος 1970, σ. 391 µε σχ. 1, σ. 392, πίν. 

329β.  

 

Ι.10 Απλό βοτσαλωτό δάπεδο  

In situ (;) – Δωµάτιο 1969δ στο Δ τµήµα της «οικίας της ανάγκης» [εικ. 25]. 

Βρέθηκε το 1969. 

Κατάσταση διατήρησης: Άγνωστη. 

Διαστάσεις ψηφιδωτού: Άγνωστες. 

Διαστάσεις βοτσάλων: Άγνωστες. 

Περιγραφή: Για το δωµάτιο 1969δ γνωρίζουµε µόνο ότι διέθετε µωσαϊκό 

δάπεδο χωρίς να δίνεται καµία επιπλέον πληροφορία για τη µορφή του141. Με βάση 

τις αναφορές στα άλλα δάπεδα του δυτικού περίστυλου κτίσµατος142 θεωρούµε ότι το 

δάπεδο ανήκει στην οµάδα των απλών βοτσαλωτών δαπέδων χωρίς παραστάσεις. 

Ωστόσο, αγνοούµε τις διαστάσεις του, το µέγεθος και το χρώµα των βοτσάλων, όπως 

επίσης και τη µορφή του υποστρώµατός του.  

                                                
139 Μπακαλάκης – Ανδρόνικος 1970, σ. 392: «Τ� µωσαϊκ�ν δάπεδον �ποτελε�ται �κ µελαν�ν 
χαλίκων.». 

140 Για τη χρονολόγηση βλ. πιο πάνω, σ. 32. 
141 Μπακαλάκης – Ανδρόνικος 1970, σ. 392. 
142 Μπακαλάκης – Ανδρόνικος 1970, σ. 390-395. 
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Χρονολόγηση: 3ος αιώνας π.Χ.(;)143. 

Βιβλιογραφία: Μπακαλάκης – Ανδρόνικος 1970, σ. 391 µε σχ. 1, σ. 392, πίν. 

330 α. 

 

Ι.11 Απλό βοτσαλωτό δάπεδο  

In situ (;) – Δωµάτιο 1969ε στο Δ τµήµα της «οικίας της ανάγκης» [εικ. 25]. 

Βρέθηκε το 1969. 

Κατάσταση διατήρησης: Άγνωστη. 

Διαστάσεις ψηφιδωτού: Άγνωστες. 

Διαστάσεις βοτσάλων: Άγνωστες. 

Περιγραφή: Το εσωτερικό του δωµατίου 1969ε ήταν καλυµµένο µε απλό 

βοτσαλωτό δάπεδο. Για την κατασκευή του χρησιµοποιήθηκαν βότσαλα διαφόρων 

χρωµάτων144, δεν γνωρίζουµε όµως ποια είναι η χρωµατική τους κλίµακα. Το 

βοτσαλωτό δάπεδο ήταν τοποθετηµένο πάνω σε υπόστρωµα που αποτελούνταν από 

κροκαλοπαγείς λίθους, όπως ακριβώς και του απλού βοτσαλωτού δαπέδου Ι.8 του 

ίδιου κτηρίου145. 

Χρονολόγηση: 3ος αιώνας π.Χ.(;)146. 

Βιβλιογραφία: Μπακαλάκης – Ανδρόνικος 1970, σ. 391 µε σχ. 1, σ. 392, πίν. 

330 β. 

 

Ι.12 Απλό βοτσαλωτό δάπεδο  

In situ (;) – Δωµάτιο 1969α στο Β τµήµα της «οικίας της ανάγκης» [εικόνα 25]. 

Βρέθηκε το 1969. 

Κατάσταση διατήρησης: Άγνωστη. 

Διαστάσεις ψηφιδωτού: Άγνωστες. 

Διαστάσεις βοτσάλων: Άγνωστες. 

Περιγραφή: Το δάπεδο του δωµατίου 1969α ήταν κοσµηµένο µε ψηφιδωτό 

κατασκευασµένο µε βότσαλα µαύρου χρώµατος147. Έφερε περιµετρικά ταινία 

κατασκευασµένη από κονίαµα κιτρινωπού-φαιού χρώµατος, που µας θυµίζει, για 

παράδειγµα, την υπερυψωµένη ταινία του δωµατίου Ε της Ν πτέρυγας του 

                                                
143 Για τη χρονολόγηση βλ. πιο πάνω, σ. 32. 
144 Μπακαλάκης – Ανδρόνικος 1970, σ. 392. 
145 Μπακαλάκης – Ανδρόνικος 1970, σ. 392. 
146 Για τη χρονολόγηση βλ. πιο πάνω, σ. 32. 
147 Μπακαλάκης – Ανδρόνικος 1970, σ. 392. 
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ανακτόρου, που προοριζόταν για την τοποθέτηση των κλινών148. Στην προκειµένη 

βέβαια περίπτωση δεν αναφέρεται υψοµετρική διαφορά µεταξύ βοτσαλωτού δαπέδου 

και ταινίας. 

Χρονολόγηση: 3ος αιώνας π.Χ. (;)149. 

Βιβλιογραφία: Μπακαλάκης – Ανδρόνικος 1970, σ. 391 σχ. 1, σ. 393. 

                                                
148 Σχετικά βλ. παρακάτω, σ. 37. 
149 Για τη χρονολόγηση βλ. πιο πάνω, σ. 32. 
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ΙΙ. Βοτσαλωτά δάπεδα µε φυτικό και εικονιστικό διάκοσµο 

Τα µοναδικά διακοσµηµένα ψηφιδωτά δάπεδα που συναντούµε στο ανάκτορο 

είναι τα δάπεδα που αποκαλύφθηκαν στη Ν πτέρυγα του ανακτόρου στα δωµάτια Ε 

και G [εικ. 22]. Στην ίδια κατηγορία θα µπορούσε ενδεχοµένως να ενταχθεί και το 

δάπεδο του δωµατίου F [εικ. 32] εξαιτίας της αρχιτεκτονικής του µορφής και της 

σχέσης του µε τα διπλανά δωµάτια150. Από το δάπεδο αυτού του δωµατίου σώθηκε 

µόνο το στρώµα της υποθεµελίωσής του (statumen) κατασκευασµένο από κροκάλες. 

Η διατήρηση του κροκαλοπαγούς στρώµατος επιβεβαιώνει την ύπαρξη ψηφιδωτού 

δαπέδου, χωρίς ωστόσο να µπορούµε να πούµε µε βεβαιότατα ποια είναι η τεχνική 

του, ενώ θεωρήθηκαν ως αιτία καταστροφής του ψηφιδωτού οι παγανιστικές µορφές 

που πιθανώς το κοσµούσαν151. Όσο για το θέµα του δαπέδου του δωµατίου F, αυτό 

δεν πρόκειται µάλλον να διευκρινιστεί ποτέ.  

Αναφορικά µε το υλικό κατασκευής των δαπέδων αυτής της κατηγορίας 

επισηµαίνουµε ότι δεν διαφέρει καθόλου από τα προηγούµενα. Η διαφορά έγκειται 

µόνο στο γεγονός ότι τα πολύχρωµα βότσαλα τοποθετούνται στην επιφάνεια του 

δαπέδου µε τέτοια διάταξη και συνδυασµούς χρωµάτων, ώστε να δηµιουργούν 

διάφορα διακοσµητικά σχέδια. Για τα δάπεδα αυτής της κατηγορίας χρησιµοποιείται 

ο περιφραστικός όρος σύνθετο βοτσαλωτό δάπεδο µαζί µε τον αριθµό της ενότητας 

και τον αύξοντα αριθµό. 

 

ΙΙ.1 Σύνθετο βοτσαλωτό δάπεδο [εικ. 1] 

In situ – Στο δωµάτιο Ε στη Ν πτέρυγα του οικοδοµήµατος. 

Βρέθηκε το 1956152. 

Κατάσταση διατήρησης: Συντηρηµένο153. 

Διαστάσεις ψηφιδωτού: 6,70 Χ 6,70 µ.154. 

                                                
 
150 Βλ. εδώ πιο πάνω σ. 20. 
151 Για το δάπεδο του δωµατίου F βλ. Ανδρόνικος κ.ά. 1961, σ. 22-23 και πίν. ΧΙ, όπου διακρίνεται το 
κροκαλοπαγές υπόστρωµα. Ανδρόνικος 1972, σ. 17-18 και Andronicos 1964β, σ. 7. 

152 Hood 1956, σ. 18-19, εικ. 16-17. Vanderpool 1957, σ. 284-285, πίν. 86, εικ. 14-16. BCH 1957, σ. 
601-604, εικ. 10-12. Ανδρόνικος κ.ά. 1961, σ. 20. 

153 Ανδρόνικος 1971, σ. 406. Ρωµιοπούλου 1972, σ. 515. Aupert 1976, σ. 659. Σε δηµοσίευµα 
εφηµερίδας (Ελευθεροτυπία, 16/01/07, σ. 32-33) η αρχαιολόγος της ΙΖ΄ ΕΠΚΑ Α. Κοτταρίδη κάνει 
λόγο για τη συντήρηση όλων των δαπέδων του ανακτόρου και η ίδια αργότερα (σε ανακοίνωση στο 
22ο ΑΕΜΘ (2008)) αναφέρει ότι η συντήρηση έχει ολοκληρωθεί για ένα µεγάλο αριθµό δαπέδων 
του κτηρίου. 

154 Salzmann 1982, σ. 114, αρ. 130. 



 37 

Διαστάσεις βοτσάλων: Μεγ. µήκος 0,01 µ.155. 

Περιγραφή156: Ολόκληρο το εσωτερικό του δωµατίου Ε κοσµείται µε σύνθετο 

βοτσαλωτό δάπεδο που καταλαµβάνει µια έκταση διαστάσεων 6,70 Χ 6,70 µ. Το 

ψηφιδωτό της αίθουσας περιβάλλεται από αναβαθµό, που προοριζόταν για την 

τοποθέτηση των κλινών. Ο αναβαθµός, πλάτους 1,20 µ., που κατασκευάστηκε από 

ερυθρό κονίαµα και υπερυψωνόταν ελαφρά από το δάπεδο, διακόπτεται στη δυτική 

του πλευρά µπροστά από την είσοδο µε δάπεδο εν είδει κατωφλιού κατασκευασµένο 

µε µαρµάρινα πλακίδια ακανόνιστου σχήµατος157. Το ψηφιδωτό τοποθετήθηκε πάνω 

σε τρία επιµέρους στρώµατα: α) φυσικό έδαφος, β) ποταµίσιες κροκάλες (πάχος 0,05 

µ.) και γ) ροδόχρωµο υδραυλικό κονίαµα (πάχος 0,08 µ.)158. Για την κατασκευή του 

δαπέδου που κοσµεί το δωµάτιο Ε χρησιµοποιήθηκαν βότσαλα διαφόρων χρωµάτων, 

λευκά, µαύρα, γκρι, κόκκινα, κίτρινα που το µέγεθός τους δεν ξεπερνά το ένα 

εκατοστό159. Πρόκειται για µια κυκλική φυτική σύνθεση εγγεγραµµένη σε 

τετράγωνο. Τον κεντρικό πυρήνα καταλαµβάνει ένας ρόδακας αποτελούµενος από 

οκτώ πέταλα και ισάριθµα σέπαλα. Από την κορυφή κάθε πετάλου εκφύονται 

ισάριθµα ζεύγη βλαστών που συµπλέκονται και ελίσσονται γύρω από τον ρόδακα και 

κοσµούνται µε άνθη, φύλλα και σπειροειδείς ή ταινιωτές, απλές ή διπλές έλικες. 

Ολόκληρη η φυτική σύνθεση περιβάλλεται από σύνθετο µαίανδρο και 

σπειροµαίανδρο. Οι τέσσερις γωνίες που αποµένουν µεταξύ της κυκλικής σύνθεσης 

και του τετράγωνου κοσµούνται µε όµοιες γυναικείες µορφές που το κατώτερο τµήµα 

του σώµατός τους απολήγει σε ανθέµιο, από το οποίο εκφύονται άνθη, βλαστοί, 

φύλλα και έλικες. 

Χρονολόγηση: Περίπου τρίτο τέταρτο του 4ου αι. π.Χ. (340-320 π.Χ.)160. 

Βιβλιογραφία: Hood 1956, σ. 18-19, εικ. 16-17. Vanderpool 1957, σ. 284-285, 

πίν. 86, εικ. 14-16. BCH 1957, σ. 601-604, εικ. 10-12. Hood 1959/60, σ. 15, εικ. 15. 

Ανδρόνικος κ.ά. 1961, σ. 21-23, πίν. 10, 16-17. Daux 1961, σ. 369, εικ. 3. Laws 1961, 

σ. 33 σηµ. 24. Lavin 1963, σ. 194 σηµ. 17. Andronicos 1964α, σ. 292-293, πίν. IV 

εικ. 5. Andronicos 1964β, σ. 7, σ. 11 εικ. 14. Lehmann 1964, σ. 194 σηµ. 20. 

                                                
155 Ανδρόνικος κ.ά. 1961, σ. 21. 
156 Για λόγους πληρότητας του καταλόγου γίνεται µόνο µια σύντοµη περιγραφή του ψηφιδωτού. Για 
αναλυτικότερη περιγραφή βλ. παρακάτω σ. 57-63. 

157 Ανδρόνικος κ.ά. 1961, σ. 21. Για το δάπεδο µπροστά στην είσοδο του δωµατίου βλ. δάπεδο ΙΙΙα.4, 
σ. 46-47.  

158 Ρωµιοπούλου 1972, σ. 515. 
159 Ανδρόνικος κ.ά. 1961, σ. 21. Ο D. Salzmann (Salzmann 1982, σ. 114, αρ. 130) δεν αναφέρει το 

µέγεθος των βοτσάλων. 
160 Η χρονολόγηση του δαπέδου θα αναλυθεί σε επόµενο κεφάλαιο. Σχετικά βλ. πιο κάτω, σ. 101-115. 
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Donaldson 1965, σ. 86, σηµ. 54. Robertson 1965, σ. 84-85, σηµ. 65. Ανδρόνικος 

1971, σ. 406. Ανδρόνικος 1972, σ. 17-18, σ. 15-16. Ρωµιοπούλου 1972, σ. 515, πίν. 

448β. Ιστορία του Ελληνικού Έθνους, τ. Δ΄, Αθήνα 1973, σ. 427 εικ. Aupert 1976, σ. 

659. Dunbabin 1979, σ. 269 σηµ. 31. Griffin 1982, σ. 156. Robertson 1982, σ. 245-

246. Salzmann 1982, σ. 114, αρ. 130, πίν. 39-40. Ανδρόνικος 1984, σ. 42-44, εικ. 19-

20. Ανδρόνικος 1987, σ. 364. Guimier-Sorbets 1993α, σ. 117, σ. 118 εικ. 103, σ. 119 

εικ. 104, σ. 130 εικ. 115. Guimier-Sorbets 1993β, σ. 140, εικ. 11-12. Τουράτσογλου 

1995, σ. 218-219, εικ. 280-281. Δρούγου –Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 1999, σ. 19-20, 

εικ. 13-14. Balmelle 2002, σ. 82-83, πίν. 282h. Hoepfner 2002, σ. 94. Σαατσόγλου-

Παλιαδέλη 2003, σ. 89 και σ. 91 εικ. 76. Σ. Δρούγου 2006, σ. 42-44, σ. 53. Δρούγου 

– Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 2006, σ. 112, σ. 123. Valeva 2006, σ. 466, σ. 467 εικ. 31. 

Ελευθεροτυπία, 16/01/07, σ. 32-33. Κοτταρίδη 2007. Ελευθεροτυπία, 14/03/08, σ. 28. 

 

ΙΙ.2 Σύνθετο βοτσαλωτό δάπεδο [εικόνα 33α-β] 

In situ – Στο δωµάτιο G στη Ν πτέρυγα του οικοδοµήµατος. 

Βρέθηκε το 1959. 

Κατάσταση διατήρησης: Αποσπασµατική. Συντηρηµένο161. 

Διαστάσεις ψηφιδωτού: 6,70 Χ 6,70 µ.  

Διαστάσεις βοτσάλων: Μέγ. µήκος 0,01 µ. 

Περιγραφή: Το δάπεδο που κοσµούσε το δωµάτιο G της Ν πλευράς του 

ανακτόρου είναι, δυστυχώς, σήµερα στο µεγαλύτερο τµήµα του κατεστραµµένο. Στο 

κέντρο διακρίνεται το statumen της υποθεµελίωσης του δαπέδου, που είναι 

κατασκευασµένο από µεγάλου µεγέθους βότσαλα, δηλαδή κροκάλες. Εκτός από το 

κροκαλοπαγές στρώµα που πατούσε πάνω στο φυσικό έδαφος υπάρχει και στρώµα 

από ροδόχρωµο κονίαµα, όπως ακριβώς και στο ψηφιδωτό του δωµατίου Ε162. Ένα 

ακόµη κοινό στοιχείο είναι ο υπερυψωµένος αναβαθµός πλάτους 1,20 µ. που 

περιβάλλει το ψηφιδωτό163. Οι διαστάσεις του δαπέδου είναι όµοιες µε αυτές του 

ψηφιδωτού του δωµατίου Ε, ενώ ίδιες παραµένουν και οι διαστάσεις των βοτσάλων 

του, όπως διαπιστώνει κανείς στο σωζόµενο κοµµάτι του δαπέδου164. Πρωτότυπη 

                                                
161 Σε φωτογραφίες που δηµοσιεύτηκαν σε εφηµερίδες (Ελευθεροτυπία, 14/03/08, σ. 28 και Νέα, 

05/12/08, σ. 6/24) βλέπουµε οµάδα συντηρητών επί τω έργω.  
162 Η γνώση για τη µορφή του υποστρώµατος πραγµατοποιήθηκε ύστερα από αυτοψία στο χώρο και 
παρατήρηση της στρωµατογραφίας του. 

163 Ανδρόνικος κ.ά. 1961, σ. 23. Ανδρόνικος 1984, σ. 42.  
164 Βλ. τα δύο δωµάτια στην κάτοψη του κτηρίου (εικ. 22). Το µέγεθος των βοτσάλων ύστερα από 
αυτοψία. 
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είναι η χρήση µπλε βοτσάλων για το φόντο του δαπέδου. Κατά την αποκάλυψη του 

δαπέδου το 1959 οι ανασκαφείς επεσήµαναν στο σωζόµενο κοµµάτι του την ύπαρξη 

Ερώτων και Τριτώνων πάνω σε δελφίνια στις γωνίες της παράστασης165. Οι 

πρόσφατες έρευνες στο ανάκτορο των Αιγών ήρθαν να εµπλουτίσουν τη γνώση µας 

για την χαµένη παράσταση του δαπέδου166. Σύµφωνα µε αυτές στην κεντρική 

παράσταση του δαπέδου εικονιζόταν ένα µυθολογικό επεισόδιο. Από την εύρεση 

βοτσάλων που σχηµατίζουν οπλές ταύρου το µυθολογικό επεισόδιο ταυτίστηκε µε 

την αρπαγή της Ευρώπης από τον Δία, ενώ οι µορφές στις γωνίες της παράστασης  

ερµηνεύτηκαν ως µικροί Έρωτες πάνω σε θαλάσσια τέρατα167. Η εντύπωση του 

θαλάσσιου τοπίου δηµιουργείται από τη χρήση µπλε βοτσάλων για το βάθος. Η 

µυθολογική παράσταση του δαπέδου πλαισιώνεται από σπειροµαίανδρο168, ενώ για 

το εξωτερικό πλαίσιο του ψηφιδωτού χρησιµοποιείται το γεωµετρικό µοτίβο του 

σύνθετου διπλού µαίανδρου που διαµορφώνεται µε σβάστικες που περικλείουν 

τετράγωνα. Πιο συγκεκριµένα, το ένα σκέλος της µιας σβάστικας στην πρώτη σειρά 

επεκτείνεται και αποτελεί σκέλος άλλης στη δεύτερη σειρά. Έτσι δεν υπάρχει 

µονοτονία, καθώς στη µια σειρά διαµορφώνεται σβάστικα και στην άλλη τετράγωνο 

[εικ. 33β]. Το πιο κοντινό παράλληλο για το µαίανδρο του δωµατίου G στην τέχνη 

του ψηφιδωτού αποτελεί το σωζόµενο τµήµα βοτσαλωτού δαπέδου που βρέθηκε σε 

οικία στην οδό Μενάνδρου 7 στην Αθήνα, όπου όµως έχει και τρίτη σειρά µαιάνδρου 

µε τετράγωνα που διαµορφώνουν ζατρίκιο169 [εικόνα 34]. Την ίδια ακριβώς µορφή 

έχει ο µαίανδρος στο ψηφιδωτό του Τρίτωνα στον πρόναο του ναού του Δία στην 

                                                
165 Ανδρόνικος κ.ά. 1961, σ. 23, Andronicos 1964β, σ. 7. Ανδρόνικος 1972, σ. 18. Salzmann 1982, σ. 

115, αρ. 131. 
166 Σχετικά βλ. Κοτταρίδη 2007. Αγγελιοφόρος, 9/11/07, σ. 30. Φωτογραφίες τµήµατος του δαπέδου 
δηµοσιεύονται στις εφηµερίδες Ελευθεροτυπία, 14/03/08 και Νέα, 05/12/08, σ. 6/24. Ωστόσο δεν 
έχουν δηµοσιευτεί λεπτοµέρειες της εικονιστικής του παράστασης, οι οποίες θα ήταν ιδιαίτερα 
χρήσιµες για περαιτέρω παρατηρήσεις. 

167 Για το θέµα της αρπαγής της Ευρώπης στην τέχνη βλ. LIMC IV.1 (Zürich – München 1988), σ. 76-
92 στο λ. Europe (M. Robertson). 

168 Ovadiah 1980, σ. 114, αρ. 18 (Β7-8) και Balmelle 1985, σ. 156, πίν. 101b.  
169 Salzmann 1982, σ. 87 αρ. 23, πίν. 43. 1-2. Πρβλ. Αλεξανδρή 1967, σ. 98-100 πίν. 91, 92. 
Αλεξανδρή 1975, σ. 24-27, σχ. 5. Votsis 1976, σ. 584, εικ. 13, 14. Salzmann 1982, σ. 87 αρ. 21-22, 
πίν. 42, 43. 3 και Walter-Καρύδη 1996, σ. 23-24. Τα δάπεδα, που ανασκάφηκαν τµηµατικά, 
προέρχονται από τον ανδρώνα και τον προθάλαµο της ίδιας οικίας και πρέπει µάλλον να 
χρονολογηθούν γύρω στα µέσα του 4ου αι. π.Χ. Η άποψη ενισχύεται από την επίπεδη απόδοση των 
κοσµηµάτων και τον χρωµατισµό, εφόσον απουσιάζουν οι αποχρώσεις, και κυρίως η οµοιότητα στις 
οµάδες των ζώων µε τις αντίστοιχες των ψηφιδωτών της Ολύνθου. Η όψιµη χρονολόγηση του 
δαπέδου (310-300 π.Χ.) από τον Salzmann στηρίζεται στην, κατά τη γνώµη του, στενότερη 
τοποθέτηση των ζώων στα ψηφιδωτά της Αθήνας σε σχέση µε αυτά της Ολύνθου (Salzmann 1982, 
σ. 30). Το επιχείρηµα δεν ευσταθεί. Ο χώρος που αποµένει µεταξύ των ζώων είναι και στις δύο 
περιπτώσεις ο ίδιος. Για τις διάφορες απόψεις χρονολόγησης βλ. Salzmann 1982, σ. 30-31 σηµ. 255 
και Walter-Καρύδη 1996, σ. 23-24, κυρίως σ. 100-101 σηµ. 16. 
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Ολυµπία, που είναι κατασκευασµένο µε τη µεικτή τεχνική, δηλαδή µε φυσικές και 

τεχνητά κοµµένες πολυγωνικές ψηφίδες170 (εικ. 35-36]. Όµοια µορφή µαίανδρου, 

αλλά µε τετράγωνες ψηφίδες και ως πλαίσιο κυκλικής παράστασης συναντούµε σε 

δάπεδο λουτρικής εγκατάστασης του ύστερου 3ου αιώνα π.Χ. στις Φθιώτιδες Θήβες, 

όπου η µια σειρά του µαίανδρου είναι µικρότερη σε µέγεθος, επινόηση του 

ψηφοθέτη, που οφείλεται πιθανώς στην κυκλική του διάταξη171 [εικ. 37]. 

Τέλος, τον τύπο µαίανδρου του σύνθετου βοτσαλωτού δαπέδου ΙΙ.2 

συναντούµε σε ένα τραπέζι από σχιστόλιθο που βρέθηκε στην Πέλλα172 [εικ. 38). 

Εκεί ο διπλός µαίανδρος χαράσσεται πάνω στο λίθο ευρισκόµενος σε µια από τις 

ενδιάµεσες ζώνες που κοσµούν την κυκλική επιφάνεια του τραπεζιού µαζί µε άλλων 

ειδών κοσµήµατα. 

Χρονολόγηση: Δεν υπάρχουν επαρκή στοιχεία για τη χρονολόγηση του 

δαπέδου. Από τα γεωµετρικά µοτίβα µόνο είναι δύσκολο να υποστηρίξουµε 

συγκεκριµένη χρονολόγηση, αλλά προτείνεται σύγχρονη ή σχεδόν σύγχρονη 

κατασκευή µε το δάπεδο του δωµατίου Ε (γ΄ τέταρτο 4ου αι. π.Χ.). Αν λάβουµε 

υπόψη µας την αρχιτεκτονική µορφή του δωµατίου G και την ένταξή του στην 

ενότητα των δωµατίων E – F – G, τότε ενισχύεται η άποψη ότι τα δάπεδα ανήκουν σε 

ένα κοινό πρόγραµµα κατασκευής και δεν µπορεί να απέχουν χρονικά πολύ µεταξύ 

τους173.  

Βιβλιογραφία: Ανδρόνικος κ.ά. 1961, σ. 23. Andronicos 1964β, σ. 7. 

Ανδρόνικος 1972, σ. 17-18. Salzmann 1982, σ. 115, αρ. 131. Κοτταρίδη 2007. 

Αγγελιοφόρος, 09/11/07, σ. 30. Ελευθεροτυπία, 14/03/08, σ. 28. Νέα, 05/12/08, σ. 

6/24.  

                                                
170 W. Dörpfeld– P. Graef, Olympia II, Berlin 1892, σ. 10, 180-181, πίν. 105. Robinson 1930, σ. 82. 

Lorenz 1937, σ. 167-168 αρ. ΧΙΙ. Donaldson 1965, σ. 87, σηµ. 57. Robertson 1965, σ. 85 κ.ε., σηµ. 
69. Robinson 1946, σ. 326. Lehmann 1964, σ. 192, σηµ. 12, εικ. 8. Dunbabin 1979, σ. 275. 
Salzmann 1982, σ. 63, σ. 117-118, αρ. 138, πίν. 71. 5-6, 72. 1-2. Dunbabin 1999, σ. 18. Το δάπεδο 
χρονολογείται από την εύρεση τριών νοµισµάτων από τον Ν. Γιαλούρη (Yalouris 1968, σ. 78-82) 
και τον D. Salzmann (Salzmann 1982, σ. 63, σηµ. 544) στα µέσα ή στο δεύτερο µισό του 3ου αι. π.Χ., 
ενώ η Κ. Dunbabin (Dunbabin 1999, σ. 18, σηµ. 2) θεωρεί πιθανή και µια χρονολόγηση στο πρώτο 
µισό του 3ου αι. π.Χ. 

171 Το δάπεδο χρονολογείται βάσει ιστορικών γεγονότων πριν την καταστροφή της πόλης το 217 π.Χ. 
που λαµβάνεται ως terminus ante quem για το ίδιο. Βλ. Salzmann 1982, σ. 77 µε σηµ. 673-674, πίν. 
94. 2-3.  

172 Μακαρόνας 1960, σ. 80, πίν. 65. β. Λιλιµπάκη-Ακαµάτη – Ακαµάτης 2003, σ. 20 εικ. 9. 
173 Βλ. εικ. 22. Για τη χρονολόγηση του δαπέδου αίθουσας Ε βλ. σ. 101-115. 
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ΙΙΙ. Δάπεδα από µαρµάρινα πλακίδια 

Σε αυτή την κατηγορία εντάσσονται όλα εκείνα τα δάπεδα του ανακτόρου που 

καλύπτονται µε πλακίδια µαρµάρου ακανόνιστου σχήµατος και ποικίλων 

διαστάσεων. Συµπεριλαµβάνεται επίσης και ένα µικρό τµήµα δαπέδου ίδιας τεχνικής, 

που βρίσκεται στην είσοδο δωµατίου στη θέση κατωφλιού. Τα δάπεδα αυτά σώζονται 

µέχρι και τις µέρες µας και απαρτίζουν µια πρώτη υποοµάδα, που στην παρούσα 

µελέτη αποκαλείται δάπεδα από µαρµάρινα πλακίδια. Την δεύτερη υποοµάδα, που 

αποκαλούµε εδώ χαµένα δάπεδα από µαρµάρινα πλακίδια, αποτελούν δύο ιδιαίτερες 

περιπτώσεις δαπέδων του ανακτόρου, τα οποία έχουν κατασκευαστεί µε µαρµάρινες 

πλάκες ή πλακίδια, χωρίς ωστόσο να είµαστε απόλυτα βέβαιοι για τη µορφή τους, και 

τα γνωρίζουµε µόνο από τις περιγραφές των Γάλλων περιηγητών. 

Πριν την παράθεση των δαπέδων αυτής της κατηγορίας επιβάλλεται ο 

προσδιορισµός της, καθώς συχνά για τα δάπεδα του ανακτόρου αναφέρεται 

λανθασµένα ο όρος µαρµαροθέτηµα174. Μολονότι τα δάπεδα κατασκευάζονται µε 

πλακίδια µαρµάρου και είναι λογικό επακόλουθο η χρήση του όρου, υπάρχει ωστόσο 

µια ειδοποιός διαφορά ανάµεσα στην τεχνική που συναντάται στο ανάκτορο και σε 

αυτό που αποκαλείται µαρµαροθέτηµα175. Για να αποσαφηνίσουµε την κατάσταση 

αρκεί να ορίσουµε την τεχνική του παραθετικού µαρµαροθετήµατος: το παραθετικό 

µαρµαροθέτηµα, δηλαδή η τεχνική opus sectile, κατασκευάζεται από µαρµάρινα 

πλακίδια κοµµένα σε κανονικά γεωµετρικά σχήµατα, τα οποία αποκαλούνται 

κρούστες (από το λατινικό crusta), και όχι από πλακίδια ακανόνιστου σχήµατος176. 

Εκτός αυτού υπάρχει σύγχυση του µαρµαροθετήµατος µε µια άλλη τεχνική, που 

συµβατικά αποκαλείται «χοντρό ψηφιδωτό»177. Για να αποφευχθεί οποιαδήποτε 

                                                
174 Ήδη από του πρώτους ανασκαφείς, όπως για παράδειγµα «Τα εκ µαρµαροθετηµάτων δάπεδα» 

(Ανδρόνικος – Μπακαλάκης 1960, σ. 212), «µαρµαροθετηµένο δάπεδο» (Ανδρόνικος κ.ά. 1961, σ. 
24), αλλά και πολύ πρόσφατα σε ανακοινώσεις αρχαιολογικού συνεδρίου (Κοτταρίδη 2007 και η 
ίδια στο 22ο ΑΕΜΘ (2008)) και σε δηµοσιεύµατα εφηµερίδων (Ελευθεροτυπία, 16/01/07, σ. 32-33 
και Τα Νέα, 5/12/08, σ. 6/24), όπου γίνεται λόγος για αποκάλυψη και συντήρηση ψηφιδωτών και 
µαρµαροθετηµάτων. 

175 Ως προς αυτή την διαπίστωση σηµαντική υπήρξε η παρακολούθηση από την υπογράφουσα 
µαθηµάτων ειδίκευσης, που πραγµατοποιήθηκαν από την κ. Π. Ασηµακοπούλου-Ατζακά στο 
Κέντρο Βυζαντινών Ερευνών κατά το ακαδηµαϊκό έτος 2007-08 µε θέµα «Ζητήµατα ορολογίας και 
τεχνικής». Στο σηµείο αυτό θα ήθελα να την ευχαριστήσω για τις γόνιµες συζητήσεις και την 
πολύτιµη βοήθειά της επί του θέµατος.  

176 Π. Ασηµακοπούλου-Ατζακά, Η τεχνική opus sectile στην εντοίχια διακόσµηση, Θεσσαλονίκη 1980, 
σ. 3-4. Ασηµακοπούλου-Ατζακά 1998, σ. 160. Dunbabin 1999, σ. 254 σηµ.1. Γενικά για την τεχνική 
opus sectile βλ. Dunbabin 1999, σ. 254-268 και στο γενικό γλωσσάριο του ίδιου έργου σ. 342, λ. 
crusta και σ. 343, λ. opus sectile. 

177 Για το θέµα βλ. Ασηµακοπούλου-Ατζακά 1998, σ. 160. 
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λανθασµένη ανάγνωση της τεχνικής που χρησιµοποιείται στο ανάκτορο χρειάζεται να 

εντοπίσουµε τις διαφορές ανάµεσα στην τεχνική των δαπέδων του ανακτόρου και την 

τεχνική του χοντρού ψηφιδωτού178. Τα χοντρά ψηφιδωτά δάπεδα κατασκευάζονται 

επίσης µε µαρµάρινα ή λίθινα πλακίδια µε ασύµµετρο σχήµα. Τα πλακίδια 

προέρχονται από τον τεµαχισµό άχρηστων κοµµατιών που πλεονάζουν από την 

κατασκευή µαρµάρινων εσωτερικών διακοσµήσεων των κτηρίων και, κατά κανόνα, 

έχουν λειασµένη µόνο την ορατή τους πλευρά. Το µέγεθός τους κυµαίνεται ανάµεσα 

σε 3 και 8 εκ., αλλά συχνά περιλαµβάνονται µεγαλύτερα και µικρότερα πλακίδια. 

Μερικές φορές συναντούµε ανάµεσά τους και σπασµένα κοµµάτια από αρχιτεκτονικά 

µέλη και επιγραφές που έχουν περιέλθει σε αχρηστία. Ένα άλλο χαρακτηριστικό των 

χοντρών ψηφιδωτών είναι η απουσία πολυχρωµίας και σύνθετων παραστάσεων. 

Αν και αρχικά διακρίνει κανείς οµοιότητα ανάµεσα στα δάπεδα του ανακτόρου 

και στα λεγόµενα χοντρά ψηφιδωτά, που είναι και στις δύο περιπτώσεις η κατασκευή 

τους µε µαρµάρινα πλακίδια ακανόνιστου σχήµατος, υπάρχει εντούτοις µια βασική 

διαφορά, αυτή του µεγέθους των πλακιδίων (ανάκτορο: ≥ 0,08 εκ. ≠ χοντρά 

ψηφιδωτά: 0,03 – 0,08 εκ.).  

Συµπεραίνει εποµένως κανείς ότι τα µαρµάρινα πλακίδια των δαπέδων του 

ανακτόρου, των οποίων το µέγεθος είναι µεγαλύτερο των 8 εκ., τουλάχιστον 10 ή και 

παραπάνω εκατοστά, δεν είναι κατασκευασµένα ούτε µε την τεχνική του 

µαρµαροθετήµατος ούτε µε την τεχνική του χοντρού ψηφιδωτού. Από ορισµένους 

µελετητές χρησιµοποιείται για την τεχνική των δαπέδων του ανακτόρου ο όρος opus 

segmentatum179, που όµως αποτελεί σύγχρονη επινόηση, χρησιµοποιείται από άλλους 

µελετητές και για την τεχνική του χοντρού ψηφιδωτού, αλλά ταυτόχρονα η 

εγκυρότητά του αµφισβητείται από ειδικούς ερευνητές180. Για το λόγο αυτό 

αποφεύγεται στην παρούσα µελέτη η χρήση του όρου opus segmentatum και 

χρησιµοποιείται ο περιφραστικός όρος «δάπεδα από µαρµάρινα πλακίδια», που 

θεωρείται ο σωστότερος. 

α. Δάπεδα από µαρµάρινα πλακίδια  

ΙΙΙα.1 Δάπεδο από µαρµάρινα πλακίδια [εικ. 39] 

In situ – Δωµάτιο Μ1 στη Δ πτέρυγα του ανακτόρου.  

                                                
178Για τα χαρακτηριστικά, τον ορισµό και την ορολογία των χοντρών ψηφιδωτών βλ. Ασηµακοπούλου-
Ατζακά 1998, σ. 158-161. 

179 Guimier-Sorbets 1993α, σ. 117.  
180 Bruneau 1972, σ. 20· Dunbabin 1978, σ. 16. Πρβλ. Ασηµακοπούλου-Ατζακά 1998, σ. 160. 
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Αποκαλύφθηκε κατά το 1960181. 

Κατάσταση διατήρησης: Συντηρηµένο. 

Διαστάσεις ψηφιδωτού: Περίπου 15 Χ 15 µ. 

Διαστάσεις πλακιδίων: Μήκος πλευράς ≥ 0,08 µ. 

Περιγραφή: Το δάπεδο που αποκαλύφθηκε στην αίθουσα Μ1 του ανακτόρου 

καταλαµβάνει µια έκταση περίπου 15 Χ 15 µ. και είναι απλό στη µορφή του. Για τη 

δηµιουργία του χρησιµοποιήθηκαν πλακίδια από λεπτόκοκκο µάρµαρο, τα οποία δεν 

έχουν συγκεκριµένο γεωµετρικό σχήµα, αλλά ακανόνιστο. Ποικίλες είναι και οι 

διαστάσεις τους, οπωσδήποτε µεγαλύτερες των 8 εκατοστών. Το υπόστρωµα του 

δαπέδου αποτελείται από ένα στρώµα µεγάλων λίθων (κροκάλες), που πατά πάνω στο 

φυσικό έδαφος, και από ένα υπερκείµενο στρώµα που αποτελείται από κονίαµα 

κιτρινωπού χρώµατος182. Πάνω σε αυτό τοποθετήθηκαν τα µονόχρωµα πλακίδια 

δηµιουργώντας ακόσµητες στρώσεις. Ολόκληρο το δωµάτιο έχει διαστάσεις 16 Χ 16 

µ.183. Επίσης, το δάπεδο έφερε περιµετρικά ταινία, ελαφρώς υπερυψωµένη και 

κατασκευασµένη από βότσαλα µαύρου χρώµατος184. Είναι εύλογο, εποµένως, να 

θεωρήσουµε τη χρήση δύο διαφορετικών τεχνικών σε έναν χώρο ως µια ευφυή 

επινόηση εκ µέρους του ψηφοθέτη. Άλλωστε το µάρµαρο που χρησιµοποιείται στην 

κατασκευή των δαπέδων θα πρέπει να θεωρηθεί ως πολυτελές υλικό. Ας µην 

ξεχνούµε ότι η χρήση του σπανίζει στο ανάκτορο, γεγονός το οποίο προσδίδει και στα 

δωµάτια που χρησιµοποιείται µεγαλύτερη πολυτέλεια. Τη χρήση δύο διαφορετικών 

υλικών για την κατασκευή επιµέρους τµηµάτων του δαπέδου συναντούµε και στο 

δωµάτιο Ε του ανακτόρου. Ενδιαφέρον παρουσιάζει το γεγονός ότι η χρήση δύο 

τεχνικών κατασκευής ταυτοχρόνως εµφανίζεται σε συγκροτήµατα δωµατίων, των Μ1 

– Μ3 (δυτική πλευρά) και Ε – F – G (νότια πλευρά), που φαίνεται πως αποτελούσαν 

τα επίσηµα δωµάτια του κτηρίου. 

Χρονολόγηση: Το δάπεδο του δωµατίου Μ1 δεν είναι δυνατό να χρονολογηθεί 

ανεξάρτητα από τις δύο πανοµοιότυπες αίθουσες της ίδιας πλευράς του κτηρίου, την 

                                                
181Ανδρόνικος – Μπακαλάκης 1960, σ. 212. Στα χρονικά των Μακεδονικών για το έτος 1939 

(Μακαρόνας 1940, σ. 489) αναφέρεται η αποκάλυψη δύο αιθουσών µε «µαρµαροθέτηµα» στη δυτική 
πλευρά του ανακτόρου, αλλά συστηµατικότερη έρευνα έγινε κατά το 1960. Εξάλλου δεν 
επισηµαίνεται ποιες αίθουσες ακριβώς αποκαλύφθηκαν.  

182 Στη βιβλιογραφία αναφέρεται µόνο το ανώτερο στρώµα. Σχετικά βλ. Ανδρόνικος – Μπακαλάκης 
1960, σ. 213. Η παρατήρηση σύµφωνα µε αυτοψία. Σε αυτοψία βασίζεται και το µέγεθος των 
πλακιδίων. 

183 Ανδρόνικος – Μπακαλάκης 1960, σ. 212. 
184 Βλ. παραπάνω, απλό βοτσαλωτό δάπεδο Ι. 6α-γ, σ. 29-30. 
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Μ2 και Μ3. Σύµφωνα µε τα ανασκαφικά δεδοµένα των τελευταίων χρόνων185, 

επιβεβαιώνεται η πεποίθηση των πρώτων ανασκαφέων186 ότι τα δωµάτια Μ1 – Μ3 

της δυτικής πλευράς του ανακτόρου της Βεργίνας αποτελούν µια ενότητα, και 

επιπλέον γίνεται σαφές ότι πρόκειται για ένα ενιαίο συγκρότηµα όµοιο µε το 

συγκρότηµα E – F – G της νότιας πλευράς του κτηρίου. Ως προς αυτή την 

κατεύθυνση καθοριστικές είναι και οι κοινές τεχνικές που χρησιµοποιούνται στην 

κατασκευή των δαπέδων στα προαναφερθέντα δωµάτια της δυτικής πλευράς.  

Για τους λόγους που εξηγήσαµε παραπάνω, τα δάπεδα των δωµατίων Μ1 – Μ3 

αποτελούν ένα σύνολο που θεωρείται ότι ανήκει στα πρωιµότερα παραδείγµατα της 

τεχνικής µε ακανόνιστα µαρµάρινα πλακίδια στον ελλαδικό χώρο187. Οι ενδείξεις που 

έχουµε στη διάθεσή µας από τα ανασκαφικά δεδοµένα του χώρου δεν είναι ιδιαίτερα 

διαφωτιστικές ως προς το θέµα της χρονολόγησης. Ωστόσο η εύρεση ενός χάλκινου 

νοµίσµατος Αµφιπολιτών των µέσων του 2ου προχριστιανικού αιώνα πάνω στο 

δάπεδο της αίθουσας Μ2188 αποτελεί ένα terminus ante quem για την κατασκευή των 

δαπέδων. Τα δάπεδα του ανακτόρου Μ1 – Μ3 χρονολογούνται από τους µελετητές 

στον 4ο π.Χ. αιώνα189, ενώ παράλληλά τους συναντούµε στη Δήλο190, στην 

Όλυνθο191, στην Αθήνα192 και στην Πέλλα193. Το δάπεδο που αποκαλύφθηκε 

πρόσφατα σε εργαστήριο κεραµικής και κοροπλαστικής Δ του ιερού της Αφροδίτης 

στην Πέλλα, ανήκει στην πρώτη οικοδοµική φάση του κτηρίου και βάσει κεραµικής 

µπορεί να χρονολογηθεί στο τέλος του 4ου – αρχές του 3ου αι. π.Χ.194 [εικ. 40]. 

Καθοριστικής σηµασίας όµως για τη χρονολόγηση των δαπέδων Μ1 – Μ3 του 

ανακτόρου είναι ένα άλλο δάπεδο από µαρµάρινα πλακίδια που αποκαλύφθηκε στην 

Βεργίνα και χρονολογείται στο τρίτο τέταρτο του 4ου αιώνα π.Χ. Το δάπεδο βρέθηκε 

στον ΒΔ τοµέα της αρχαίας πόλης στο κτήριο ΚV στον χώρο Χ5 [εικ. 41]. Το κτήριο 

                                                
185 Κοτταρίδη 2007. Πρβλ. Schmidt-Dounas 2005, σ. 39-40. 
186 Ανδρόνικος – Μπακαλάκης 1960, σ. 213. 
187 Salzmann 1982, σ. 62. Ασηµακοπούλου-Ατζακά 1998, σ. 161 σηµ. 528-529. 
188 Ανδρόνικος – Μπακαλάκης 1960, σ. 213. Ανδρόνικος κ.ά. 1961, σ. 25. 
189 Bruneau 1972, σ. 20. Dunbabin 1979, σ. 269 µε σηµ. 31. Salzmann 1982, σ. 62. Ασηµακοπούλου-
Ατζακά 1998, σ. 161. 

190 Τα συγκεκριµένα δάπεδα της Δήλου χρονολογούνται στον 4ο αιώνα π.Χ. Σχετικά βλ. Bruneau 1972, 
σ. 20, σ. 203 (αρ. κατ. 148, εικ. 120), σ. 208 (αρ. κατ. 159) και σ. 230 (αρ. κατ. 203).  

191 Robinson 1946, σ. 56 κ.ε., εγχρ. πίν. Ι, εικ. 156-160. 
192 W. Hoepfner, Das Pompeion und seine Nachfolgerbauten, Kerameikos X, Berlin 1976, σ. 51, εικ. 

72. 
193 Μακαρόνας 1960, σ. 79, πίν. 62α, Petsas 1965, σ. 45 αρ. 4. Πρόσφατα αποκαλύφθηκε και νέο 
δάπεδο παρόµοιας µορφής. Σχετικά βλ. Λιλιµπάκη-Ακαµάτη 1993, σ. 171-182. 

194 Λιλιµπάκη-Ακαµάτη 1993, σ. 171-182, κυρίως σ. 171, σηµ. 4 και σχ. 2 (δάπεδο). Για το ιερό της 
Αφροδίτης στην Πέλλα βλ. Μ. Λιλιµπάκη-Ακαµάτη, Το Ιερό της Μητέρας των Θεών και της 
Αφροδίτης στην Πέλλα, Θεσσαλονίκη 2000. 
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ΚV χρονολογείται από την ανασκαφέα στην ίδια περίπου περίοδο µε το παρακείµενο 

προς τα Α κτήριο ΚΙ, δηλαδή στο τρίτο τέταρτο του 4ου αι. π.Χ.195. Φαίνεται λοιπόν 

ότι η τεχνική ήταν γνωστή στον 4ο προχριστιανικό αιώνα, όχι µόνο σε γειτονικές 

περιοχές, αλλά και σε κτήρια της ίδιας πόλης. Θα µπορούσαµε ενδεχοµένως να 

προτείνουµε για τα δάπεδα Μ1 – Μ3 ως χρονολογία κατασκευής τους χρόνους µετά 

τα µέσα του 4ου αι. π.Χ. Ελλείψει όµως ξεκάθαρων χρονολογικών ενδείξεων από τα 

ίδια τα δάπεδα, είτε ανασκαφικών είτε στιλιστικών, η εξέταση του ψηφιδωτού 

δαπέδου του δωµατίου Ε θα µπορούσε να συµβάλει σε µια πιο βέβαιη χρονολόγηση 

των δαπέδων Μ1 – Μ3, µε δύο προϋποθέσεις: πρώτον, αν θεωρήσουµε ότι τα 

περισσότερα δάπεδα του ανακτόρου ανήκουν σε ένα κοινό πρόγραµµα κατασκευής, 

πράγµα το οποίο φαίνεται πιθανό, και δεύτερον, αν λάβουµε υπόψη µας και 

αρχιτεκτονικά κριτήρια. Η σκέψη αυτή πιθανώς να συµβάλει και στη χρονολόγηση 

των ακόσµητων βοτσαλωτών δαπέδων που ανήκουν στο ανάκτορο.  

Βιβλιογραφία: Μακαρόνας 1940, σ. 489. Ανδρόνικος – Μπακαλάκης 1960, σ. 

212-214. Ανδρόνικος κ.ά. 1961, σ. 24, πίν. XIV, εικ.1 και πίν. ΧV, εικ. 2. Andronicos 

1964β, σ. 7, εικ. 15. Ανδρόνικος 1972, σ. 18. Dunbabin 1979, σ. 269. Salzmann 1982, 

σ. 62, σηµ. 542. Guimier-Sorbets 1993α, σ. 117. Ασηµακοπούλου-Ατζακά 1998, σ. 

161. 

 

ΙΙΙα.2 Δάπεδο από µαρµάρινα πλακίδια [εικ. 42] 

In situ – Δωµάτιο Μ2 στη Δ πτέρυγα του ανακτόρου.  

Αποκαλύφθηκε κατά το 1960. 

Κατάσταση διατήρησης: Συντηρηµένο. 

Διαστάσεις ψηφιδωτού: Περίπου 15 Χ 15 µ. 

Διαστάσεις πλακιδίων: Μήκος πλευράς ≥ 0,08 µ. 

Περιγραφή: Το δάπεδο του δωµατίου Μ2 του ανακτόρου κατασκευάστηκε, 

όπως και το παρακείµενο δάπεδο του δωµατίου Μ1, µε ακανόνιστα µαρµάρινα 

πλακίδια. Μια τεχνική λεπτοµέρεια, η απουσία αναβαθµού για την τοποθέτηση 

κλινών στο δωµάτιο Μ2, δείχνει ότι µάλλον πρόκειται για ανοιχτό χώρο196. Οι 

διαστάσεις του δαπέδου είναι 15 Χ 15 µ. και έφερε περιµετρικά διακοσµητική 

                                                
195 Κοτταρίδου 1992, σ. 68-70 και σ. 77 εικ. 5. 
196 Κοτταρίδη 2007. Πρβλ. Schmidt-Dounas 2005, σ. 40. 
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βοτσαλωτή ταινία197. Τα µαρµάρινα πλακίδια του δαπέδου τοποθετήθηκαν πάνω σε 

κονίαµα ερυθρού χρώµατος, που πατούσε σε κροκαλοπαγές στρώµα198. 

Χρονολόγηση: Μετά τα µέσα του 4ου αιώνα π.Χ.199. 

Βιβλιογραφία: Μακαρόνας 1940, σ. 489. Ανδρόνικος – Μπακαλάκης 1960, σ. 

212-213. Ανδρόνικος κ.ά. 1961, σ. 24-26, πίν. XV, εικ. 1 και πίν. XIV, εικ. 1 

(διακρίνεται µικρό τµήµα του δωµατίου Μ2). Andronicos 1964β, σ. 7, εικ. 15. 

Ανδρόνικος 1972, σ. 18. Dunbabin 1979, σ. 269. Salzmann 1982, σ. 62 µε σηµ. 542. 

Guimier-Sorbets 1993α, σ. 117. Ασηµακοπούλου-Ατζακά 1998, σ. 161.  

 

ΙΙΙα.3 Δάπεδο από µαρµάρινα πλακίδια  

In situ – Δωµάτιο Μ3 στη Δ πτέρυγα του ανακτόρου [εικ. 22].  

Αποκαλύφθηκε κατά το 1960. 

Κατάσταση διατήρησης: Συντηρηµένο. 

Διαστάσεις ψηφιδωτού: Περίπου 15 Χ 15 µ. 

Διαστάσεις πλακιδίων: Μήκος πλευράς ≥ 0,08 µ.  

Περιγραφή: Το δάπεδο του δωµατίου Μ3 καλύπτεται µε ακανόνιστα πλακίδια 

από λεπτόκοκκο µάρµαρο, τοποθετηµένα πάνω σε κονίαµα ερυθρού χρώµατος και 

κροκαλοπαγές στρώµα200. Περιµετρικά του δαπέδου µε τα µαρµάρινα πλακίδια 

εντοπίστηκε υπερυψωµένο δάπεδο, πλάτους 1 µ. περίπου, κατασκευασµένο από 

βότσαλα µαύρου χρώµατος201. Η µορφή του δαπέδου είναι όµοια µε το δάπεδο του 

δωµατίου Μ1 του ανακτόρου. 

Χρονολόγηση: Μετά τα µέσα του 4ου αιώνα π.Χ.202. 

Βιβλιογραφία: Ανδρόνικος – Μπακαλάκης 1960, σ. 213. Ανδρόνικος κ.ά. 1961, 

σ. 24-26. Andronicos 1964β, σ. 7, εικ. 15. Ανδρόνικος 1972, σ. 18. Dunbabin, 1979, 

σ. 269. Salzmann 1982, σ. 62, σηµ. 542. Guimier-Sorbets 1993α, σ. 117. 

Ασηµακοπούλου-Ατζακά 1998, σ. 161. 

 

ΙΙΙα.4 Δάπεδο από µαρµάρινα πλακίδια [εικ. 43 – 44α-β] 

In situ – Δωµάτιο Ε στη Ν πτέρυγα του ανακτόρου.  

Κατάσταση διατήρησης: Συντηρηµένο. 
                                                
197 Βλ. πιο πάνω, δάπεδο Ι6α-γ, σ. 29-30. 
198 Ανδρόνικος – Μπακαλάκης 1960, σ. 213. Το κροκαλοπαγές στρώµα σύµφωνα µε αυτοψία. 
199 Βλ. πιο πάνω, στη χρονολόγηση του δαπέδου ΙΙΙα.1, σ. 43-45. 
200 Ανδρόνικος – Μπακαλάκης 1960, σ. 213. Το κροκαλοπαγές στρώµα σύµφωνα µε αυτοψία. 
201 Βλ. παραπάνω, δάπεδο Ι6α-γ, σ. 29-30. 
202 Βλ. πιο πάνω, σ. 43-45. 
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Αποκαλύφθηκε το 1956203. 

Διαστάσεις ψηφιδωτού: Δεν αναφέρονται. Με υπολογισµούς όµως 

συµπεραίνουµε ότι το µήκος του είναι περίπου 2 µ. και το πλάτος του, αντίστοιχο µε 

το πλάτος του αναβαθµού της αίθουσας Ε, περίπου 1 µ.  

Διαστάσεις πλακιδίων: Όµοιες µε εκείνες των δωµατίων Μ, δηλαδή µήκος 

πλευράς ≥ 0,08 µ. 

Περιγραφή: Το δάπεδο βρίσκεται στο δωµάτιο Ε της νότιας πλευράς του 

κτηρίου και καταλαµβάνει το τµήµα της εισόδου ανατολικά από το µαρµάρινο 

κατώφλι που οδηγεί στο εσωτερικό του δωµατίου. Στην πραγµατικότητα διακόπτει 

τον αναβαθµό του δωµατίου στην πλευρά της εισόδου, στη δυτική δηλαδή πλευρά 

του. Η Κ. Dunbabin204 αναφέρει το παρόν δάπεδο µαζί µε τα δάπεδα των δωµατίων 

Μ1 – Μ3 της δυτικής πλευράς. Και πράγµατι πρόκειται για όµοιο δάπεδο, όπως 

διαπιστώθηκε και από αυτοψία που πραγµατοποιήθηκε στο χώρο [εικ. 44α-β]. Για 

την κατασκευή του χρησιµοποιήθηκαν δηλαδή ακανόνιστου σχήµατος µαρµάρινα 

πλακίδια, λευκού χρώµατος. Ψηφιδωτά στο κατώφλι του δωµατίου205 συναντούµε σε 

πολλά άλλα δάπεδα, όπως για παράδειγµα στην Όλυνθο, στη Σικυώνα και στην 

Πέλλα, αλλά σε αυτές τις περιπτώσεις τόσο το ψηφιδωτό του κατωφλιού όσο και του 

χώρου, στον οποίο ανήκουν, είναι κατασκευασµένα από το ίδιο υλικό, δηλαδή από 

βότσαλα206. Η επιλογή του µαρµάρου στην κατασκευή του δαπέδου, ενός υλικού που 

χρησιµοποιείται στο ανάκτορο σε λιγοστές περιπτώσεις, είναι πιθανώς µια συνειδητή 

επιλογή του παραγγελιοδότη ως ένα είδος πολυτέλειας.  

Χρονολόγηση: Θα µπορούσε ενδεχοµένως να χρονολογηθεί µετά τα µέσα του 

4ου αιώνα π.Χ., όπως και τα δάπεδα από µαρµάρινα πλακίδια ΙΙΙα.1-3207, εφόσον 

χρησιµοποιείται η ίδια ακριβώς τεχνική.  

Βιβλιογραφία: Ανδρόνικος κ.ά. 1961, πίν. ΧΙΙ.1. Dunbabin 1979, σ. 269. 

Salzmann 1982, σ. 114, αρ. 130. Κοτταρίδου 1992, σ. 69 σηµ. 3. 

 

                                                
203 Ανδρόνικος κ.ά. 1961, σ. 20. 
204 Dunbabin 1979, σ. 269. 
205 Το συγκεκριµένο αποκαλείται «threshold panel». Βλ. Dunbabin 1979, σ. 269. 
206 Salzmann 1982, σ. 99 αρ. 78, πίν. 13, σ. 112 αρ. 118, πίν.20, σ. 107-108 αρ. 103, πίν. 29. 
207 Βλ. πιο πάνω, σ. 42-46. 
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β. Χαµένα δάπεδα από µαρµάρινα πλακίδια  

ΙΙΙβ.1 Δάπεδο από µαρµάρινα πλακίδια [εικ. 45] 

Στο ΒΑ τµήµα του ανακτόρου (δωµάτιο R). 

Αποκαλύφθηκε κατά την περίοδο των ανασκαφών από τους L. Heuzey και H. 

Daumet 208. 

Διαστάσεις ψηφιδωτού: Άγνωστες. 

Διαστάσεις πλακιδίων: Άγνωστες. 

Περιγραφή: Σήµερα το δάπεδο είναι χαµένο. Οι Γάλλοι περιηγητές αναφέρουν 

ότι βόρεια της εισόδου και συγκεκριµένα στο δεύτερο δωµάτιο, δηλαδή στον ίδιο 

περίπου χώρο µε αυτόν που καταλαµβάνει το δωµάτιο R στην κάτοψη του κτηρίου 

[εικ. 22], εντοπίστηκε δάπεδο κατασκευασµένο µε κονίαµα, στη δυτική πλευρά του 

οποίου υπήρχε το παρόν ψηφιδωτό209. Η µοναδική περιγραφή του ψηφιδωτού ανήκει 

στους ίδιους τους Γάλλους: «La seconde division, en se rapprochant du passage 

central, était occupée par une cour carrée de 10 mètres de côté, dont le sol, enduit en 

ciment, a été retrouvé dans un état parfait de conservation : il offre quatre pentes 

légère nient inclinées vers le centre et se réunissant a un orifice pratique pour l’ 

écoulement des eaux. Le tout est soigneusement encadré d’une moulure faite avec le 

même enduit. Vers l’ouest règne un seuil en fragments de marbre de diverses 

couleurs, plus grands que ceux composent aujourd’hui le pavage appelé mosaïque 

vénitienne, mais formant de même sorte de brèche artificielle »210. Με βάση τα 

παραπάνω µπορούµε να εξάγουµε τα ακόλουθα συµπεράσµατα: 

1. Πρόκειται για κατώφλι κατασκευασµένο µε θραύσµατα µαρµάρου και όχι για 

δάπεδο µεγάλων διαστάσεων που καλύπτει τον εσωτερικό χώρο δωµατίου: «un seuil 

en fragments de marbre»211.  

2. Το δάπεδο ΙΙΙβ.1 διαφοροποιείται από τα δάπεδα των αιθουσών Μ1 – Μ3 και 

το δάπεδο ΙΙΙα.4, εξαιτίας του ότι για την κατασκευή του χρησιµοποιήθηκαν 

µαρµάρινα θραύσµατα διαφόρων χρωµάτων: «de marbre de diverses couleurs»212. 

Στο ανάκτορο της Βεργίνας αυτό αποτελεί το µοναδικό παράδειγµα. 

                                                
208 Heuzey – Daumet 1876, σ. 189-190. 
209 Heuzey – Daumet 1876, σ. 189. Πρβλ. Dunbabin 1979, σ. 269 σηµ. 31. 
210 Heuzey – Daumet 1876, σ. 189. 
211 Heuzey – Daumet 1876, σ. 189. 
212 Heuzey – Daumet 1876, σ. 189. 
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3. Το µέγεθος των µαρµάρινων θραυσµάτων του δαπέδου είναι µεγαλύτερο από 

αυτό που στην εποχή των L. Heuzey και H. Daumet, δηλαδή στο 19ο αιώνα, 

αποκαλούσαν ενετικό µωσαϊκό: «plus grands que ceux composent aujourd’hui le 

pavage appelé mosaïque vénitienne»213. Το τι ακριβώς εννοούν οι Γάλλοι ερευνητές 

µε τη φράση «mosaïque vénitienne» δεν είναι εύκολο να διευκρινιστεί. Ίσως 

πρόκειται για µια τεχνική όµοια µε την τεχνική opus sectile. Ίσως, δηλαδή, να 

εννοείται η λεγόµενη τεχνική των Cosmati, µορφή της τεχνικής opus sectile, που 

πήρε το όνοµά της από την οµώνυµη οικογένεια214. Στη συγκεκριµένη τεχνική 

χρησιµοποιούνται µικρά κοµµάτια έγχρωµων λίθων κοµµένων σε γεωµετρικά 

σχήµατα, όπως στην τεχνική του παραθετικού µαρµαροθετήµατος, αλλά σε πολύ 

µικρότερο µέγεθος, και συνδυάζονται µε απλά µαρµάρινα πλακίδια για να 

κοσµήσουν όχι µόνο δάπεδα αλλά και αρχιτεκτονικά µέλη [εικ. 46]. Δεν είναι 

καθόλου απίθανο εποµένως οι Γάλλοι περιηγητές ως δυτικοευρωπαίοι να γνωρίζουν 

τα περίφηµα έργα που έφτιαξαν οι Cosmati το 13ο αιώνα στη Βόρεια Ιταλία215. Αυτή 

η τεχνική συνεπώς αποτελεί και σηµείο αναφοράς τους για το δάπεδο που 

περιγράφουν.  

4. Τέλος, δεν διευκρινίζεται αν τα µαρµάρινα πλακίδια κόπηκαν σε κανονικά ή 

ακανόνιστα γεωµετρικά σχήµατα, αναφέρεται όµως ότι έχουν υποστεί τεχνητή 

επεξεργασία, όπως στο ενετικό µωσαϊκό: «mais formant de même sorte de brèche 

artificielle»216.  

Η ένταξη εποµένως του δαπέδου στην κατηγορία των δαπέδων από µαρµάρινα 

πλακίδια παραµένει προβληµατική και γίνεται µε κάθε επιφύλαξη. Άραγε η θέση του 

είναι όµοια µε του δαπέδου ΙΙΙα.4; Συνδέεται µε την πρωταρχική κατασκευή του 

ανακτόρου ή είναι µεταγενέστερο; Αυτά είναι ορισµένα από τα ερωτήµατα που 

προκύπτουν και για τα οποία δεν είµαστε σε θέση να γνωρίζουµε τις απαντήσεις. Η 

παρουσία χρώµατος στα µαρµάρινα θραύσµατα, που απουσιάζει πλήρως από τα 

υπόλοιπα σωζόµενα δάπεδα µε µαρµάρινα πλακίδια του ανακτόρου, η δυσκολία της 
                                                
213 Heuzey – Daumet 1876, σ. 189. 
214Για την πιθανή ερµηνεία του «mosaïque vénitienne» ως «τεχνική των Cosmati» οφείλω θερµές 
ευχαριστίες στην κ. Π. Ασηµακοπούλου-Ατζακά, που µου παρείχε την πληροφορία για την ύπαρξη 
της συγκεκριµένης τεχνικής. 

215 Για την οικογένεια των Cosmati και το έργο τους βλ. G.B. De Rossi, Delle altre famiglie di 
marmorarii romani, Rome 1870. C. Coleman, Cosmati Mosaicin, The Architectural Record XII, 
New York 1902. P. Pajarez-Ayuela, Cosamatesque Ornament: Flat Polychrome Geometric Patterns 
in Architecture, London –  New York 2001. L Grand– R. Mortimer (εκδ.), Westminster Abbey: The 
Cosmati Pavements, Courtauld Institute Research Papers, 3 (2002). Και ενδεικτικά στην ιστοσελίδα 
«http://en.wikipedia.org/wiki/Cosmati».  

216 Heuzey – Daumet 1876, σ. 189.  
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ερµηνείας της φράσης «mosaïque vénitienne» και η παρατήρηση της επεξεργασίας 

που έχουν δεχτεί παραµένουν οι πιο βασικοί λόγοι προβληµατισµού για την ένταξη 

του δαπέδου στη συγκεκριµένη κατηγορία. 

Χρονολόγηση: Δεν υπάρχουν επαρκή στοιχεία για τη χρονολόγηση του 

δαπέδου. Η αδυναµία µάλιστα ένταξής του µε απόλυτη βεβαιότητα στην παρούσα 

κατηγορία περιπλέκει το θέµα, ώστε δεν είµαστε σε θέση να υποστηρίξουµε αν το 

δάπεδο είναι σύγχρονο ή όχι µε τα υπόλοιπα και µε ποια ακριβώς. Εποµένως και η 

χρονολόγησή του από την Κ. Dunbabin217 στην πρώιµη ελληνιστική περίοδο είναι 

προβληµατική. Ωστόσο µε βεβαιότητα µπορούµε να υποστηρίξουµε ότι το ψηφιδωτό 

ΙΙΙβ.1 συνδέεται µε το επικλινές δάπεδο από κονίαµα που είδαν και περιέγραψαν οι 

Γάλλοι στον ίδιο χώρο. Συµπεραίνουµε λοιπόν ότι το παρόν ψηφιδωτό είναι 

µεταγενέστερο από το βοτσαλωτό δάπεδο Ι.3, που σώζεται στο δωµάτιο R. Έτσι 

προτείνεται µια χρονολόγηση οψιµότερη από αυτήν της Κ. Dunbabin. Η όψιµη 

χρονολόγηση ισχυροποιείται από την ύπαρξη ενός παρόµοιου δαπέδου στη θόλο του 

κτηρίου που θεωρείται ότι κατασκευάστηκε µετά τα µέσα του 2ου αιώνα π.Χ.218. Η 

άποψη ενισχύεται και από την εύρεση στη ΒΑ γωνία του οικοδοµήµατος ενός 

στρώµατος µε ίχνη έντονης καταστροφής219. Στρώµα µε έντονα ίχνη καταστροφής 

αποκαλύφθηκε και µέσα στη θόλο και πάνω από αυτό υπήρχε κάποτε το µαρµάρινο 

δάπεδο ΙΙΙβ.2 που αναφέραµε παραπάνω220. Στην ανατολική πλευρά του ανακτόρου 

διαπιστώνεται µια έντονη αναταραχή και η καταστροφή που εντοπίζεται ανασκαφικά 

αποτελεί πιθανή αιτία µετασκευών σε αυτό το κοµµάτι του κτηρίου. Στο πλαίσιο των 

µετασκευών πιθανώς να ανήκουν και τα δύο δάπεδα µε µαρµάρινα πλακίδια που 

αναφέρουν οι Γάλλοι περιηγητές. 

Βιβλιογραφία: Heuzey – Daumet 1876, σ. 189. Dunbabin 1979, σ. 269 σηµ. 31. 

 

ΙΙΙβ.2 Δάπεδο από µαρµάρινα πλακίδια  

Στη θόλο του ανακτόρου221. 

                                                
 
217 Η Κ. Dunbabin (Dunbabin 1979, σ. 269 σηµ. 31) αναφέρει το δάπεδο στην ίδια κατηγορία µε τα 
δάπεδα των αιθουσών Μ1-Μ3 και το κατώφλι της αίθουσας Ε, αλλά το δάπεδο ΙΙΙβ.1 φαίνεται πως 
κατασκευάστηκε µε διαφορετική τεχνική. Επιπλέον, η αναφορά στο χρώµα και στην πιθανή 
επεξεργασία των θραυσµάτων αποτελεί ουσιαστική διαφορά από τα δάπεδα των αιθουσών Μ1-Μ3 
και Ε και καθιστά δύσκολα αποδεκτή µια σύγχρονη κατασκευή τους. 

218 Βλ. αµέσως παρακάτω, σ. 50-52. 
219 Ανδρόνικος – Μπακαλάκης 1960, σ. 213-214. 
220 Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 2006β, σ. 25-26. Για το δάπεδο βλ. αµέσως παρακάτω, σ. 50-52. 
221 Για τη θόλο βλ. πιο πάνω, σ. 20, σηµ. 81. 
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Αποκαλύφθηκε κατά την περίοδο των ανασκαφών από τους Γάλλους 222. 

Διαστάσεις ψηφιδωτού: Άγνωστες. 

Διαστάσεις πλακιδίων: Άγνωστες. 

Περιγραφή: Το δάπεδο από µαρµάρινα πλακίδια ΙΙΙβ.2 αποτελεί παρόµοια 

περίπτωση µε το προαναφερθέν δάπεδο από µαρµάρινα πλακίδια ΙΙΙβ.1. 

Αποκαλύφθηκε στα µέσα του 19ου αιώνα από τους Γάλλους ερευνητές, ο οποίοι και 

έδωσαν µια σύντοµη περιγραφή του223. Όταν όµως ξεκίνησαν οι συστηµατικές 

ανασκαφές στο ανάκτορο από το Αριστοτέλειο Πανεπιστήµιο της Θεσσαλονίκης224, 

το δάπεδο είχε χαθεί. Έτσι, µοναδική µαρτυρία του σήµερα αποτελεί η σύντοµη 

περιγραφή από τους L. Heuzey – H. Daumet: «Le sol est revêtu de ce pavage antique 

en grands éclats de marbre empâtés  dans du ciment dont la tradition a été conservé, 

comme nous l’avons dit, dans le mosaïque vénitienne»225.  

Η περιγραφή που δίνεται από τους Γάλλους ερευνητές δεν είναι καθόλου 

διαφωτιστική ως προς τη µορφή του δαπέδου. Μπορούµε όµως να πούµε µε 

βεβαιότητα ότι πρόκειται για δάπεδο κατασκευασµένο µε µεγάλα κοµµάτια 

µαρµάρου τοποθετηµένα και στερεωµένα σε κονίαµα. Με ποια ακριβώς τεχνική έχει 

κατασκευαστεί το συγκεκριµένο δάπεδο δεν το γνωρίζουµε. Θα πρέπει όµως να 

θεωρήσουµε δεδοµένη την οµοιότητά του µε δάπεδα της τεχνικής που αποκαλείται 

από τους Γάλλους «mosaïque vénitienne». Ίσως µάλιστα να έχει αρκετές οµοιότητες, 

όπως το προαναφερθέν δάπεδο ΙΙΙβ.1, µε την τεχνική opus sectile ή την τεχνική των 

Cosmati . Σωστά θεωρείται ότι πρόκειται για δάπεδο διαφορετικής µορφής από τα 

δάπεδα των αιθουσών Μ1 – Μ3 της δυτικής πτέρυγας του ανακτόρου226. Ωστόσο, 

εξαιτίας της απώλειάς του, η κατάταξή του στη συγκεκριµένη κατηγορία γίνεται µε 

επιφύλαξη. 

Χρονολόγηση: Καταρχήν πρέπει να σηµειωθεί ότι το δάπεδο ΙΙΙβ.2 

χαρακτηρίζεται από τους ίδιους τους Γάλλους ως αρχαίο. Από την περιγραφή του 

κυκλικού χώρου, ύστερα από την έρευνα που πραγµατοποιήθηκε το 1969, αµέσως 

µετά την ανεύρεση της αναθηµατικής επιγραφής στον Ηρακλή Πατρώο, 

διαπιστώθηκε ότι το δάπεδο των Γάλλων ερευνητών είχε τοποθετηθεί πάνω σε 

ανοµοιογενή επίχωση µε έντονα ίχνη καταστροφής, καταργώντας ταυτόχρονα ένα 

                                                
222 Heuzey – Daumet 1876, σ. 190. 
223 Heuzey – Daumet 1876, σ. 190. 
224 Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 2006β, σ. 23, σ. 24 
225 Heuzey – Daumet 1876, σ. 190. 
226 Heermann 1980, σ. 252 σηµ. 724. Πρβλ. Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 2006β, σ. 27-28 σηµ. 11. 
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προγενέστερο δάπεδο. Κατά συνέπεια, θα πρέπει να ανήκε σε κάποια από τις 

µεταγενέστερες οικοδοµικές φάσεις της θόλου, σε µια όψιµη µετασκευή και όχι στην 

αρχική οικοδοµική φάση. Επίσης, το δάπεδο θα πρέπει να θεωρηθεί σύγχρονης 

κατασκευής µε τη µαρµάρινη «εξέδρα» που βρισκόταν στο ΒΑ τµήµα της θόλου227. 

Ο συνδυασµός των ανασκαφικών δεδοµένων οδήγησε την ανασκαφέα Χ. 

Σαατσόγλου-Παλιαδέλη σε µια χρονολόγηση της εξέδρας και συνεπώς και του 

δαπέδου µετά τα µέσα του 2ου αιώνα π.Χ. 228.  

Βιβλιογραφία: Heuzey – Daumet 1876, σ. 190. Saatsoglou-Paliadeli 2001, σ. 

204 σηµ. 48. Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 2006β, passim.  

                                                
227 Από την «εξέδρα» που είδαν και περιέγραψαν οι Γάλλοι ερευνητές (Heuzey – Daumet 1876, σ. 

190-191) σώζεται σήµερα µόνο η πώρινη υποθεµελίωσή της. Για την «εξέδρα» στη θόλο του 
ανακτόρου της Βεργίνας βλ. Μπακαλάκης – Ανδρόνικος 1970, σ. 394. Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 
1999, σ. 548-550. Saatsoglou-Paliadeli 2001, σ. 202-204 και Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 2006β, σ. 23-
29. 

228 Μπακαλάκης – Ανδρόνικος 1970, σ. 394. Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 2006β, σ. 25-26. 
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IV. Πήλινα Δάπεδα 

Σε αυτή την κατηγορία δαπέδων του ανακτόρου εντάσσεται το δάπεδο, για την 

κατασκευή του οποίου χρησιµοποιήθηκαν κεραµίδια που τοποθετήθηκαν επίπεδα 

πάνω στο έδαφος. Για αυτό χρησιµοποιείται η συµβατική ονοµασία πήλινο δάπεδο 

µαζί µε τον αριθµό της ενότητας και τον αύξοντα αριθµό. 

IV.1 Πήλινο δάπεδο [εικ. 47] 

Στη θόλο του ανακτόρου229. 

Αποκαλύφθηκε κατά το 1969230. 

Διαστάσεις δαπέδου: Άγνωστες. 

Διαστάσεις κεραµιδιών: Πλάτος 0,580 – 0,592 µ. / µήκος 0,693 – 0,710 µ.231. 

Περιγραφή: Το πήλινο δάπεδο IV.1 είναι το µοναδικό δείγµα αυτής της 

κατηγορίας που απαντά στο κτήριο232. Εντοπίστηκε κατά την περίοδο των 

πανεπιστηµιακών ανασκαφών του 1969 ανατολικά της «εξέδρας» της θόλου και είναι 

κατασκευασµένο µε επίπεδες κεραµίδες κορινθιακού τύπου233. Οι σωζόµενες 

διαστάσεις του δαπέδου δεν αναφέρονται. Από τις περιγραφές των ανασκαφέων 

φαίνεται µάλιστα ότι το δάπεδο κάλυπτε µόνο το τµήµα στα ανατολικά της «εξέδρας» 

[εικ. 47], η υπόλοιπη επιφάνειά του καλυπτόταν µε «παχύ στρ�µα �κ λεπτ�ν 

χαλίκων» (0,12-0,15 µ.,), ενώ πάνω από αυτό υπήρχε στρώµα τέφρας234. Η περιγραφή 

που δίνεται από τους ανασκαφείς φαίνεται προβληµατική. Καταρχήν, δεν 

αποσαφηνίζεται αν το στρώµα των χαλικιών εκτεινόταν και πάνω από το πήλινο 

δάπεδο. Προβληµατική είναι και η απουσία συνδετικού υλικού στο παχύ στρώµα των 

χαλικιών. Σε περίπτωση που υπήρχε συνδετικό υλικό θα µπορούσαµε να υποθέσουµε 

ότι το «παχύ στρ�µα» αποτελεί τµήµα ενός άλλου δαπέδου. Ωστόσο αυτό δεν µπορεί 

να υποστηριχθεί µε βεβαιότητα. Επιπλέον, σε µια σύντοµη ανασκαφική έρευνα που 

πραγµατοποιήθηκε στη θόλο του ανακτόρου το καλοκαίρι του 2006 εντοπίζονταν 

κοντά στη πώρινη θεµελίωση της «εξέδρας», αλλά και πλησίον των κεράµων του 

δαπέδου µικρού µεγέθους βότσαλα, τα οποία προέρχονται πιθανόν από το ίδιο παχύ 
                                                
229 Για τη θόλο βλ. πιο πάνω, σ. 20 σηµ. 81. 
230 Μπακαλάκης – Ανδρόνικος 1970, σ. 394. 
231 Οι διαστάσεις που δίνονται από τον κ. Δ. Παντερµαλή (Παντερµαλής 1987, σ. 581) αφορούν όλες 
τις επίπεδες κεραµίδες του ανακτόρου και κατά συνέπεια και αυτές που καλύπτουν το δάπεδο της 
θόλου.  

232 Μπακαλάκης – Ανδρόνικος 1970, σ. 394.  
233 Ορισµένες από τις κεράµους του ανακτόρου φέρουν σφραγίσµατα. Πιθανώς τα κεραµίδια του 
πήλινου δαπέδου δεν φέρουν σφράγισµα. Για τα σφραγίσµατα των κεράµων του κτηρίου βλ. 
Παντερµαλής 1987, σ. 591-595. 

234 Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 2006β, σ. 24-25. 
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στρώµα. Πρέπει, τελικά, να αποσυνδέσουµε το στρώµα των χαλικιών που 

περιέγραψαν οι ανασκαφείς το 1969 από το πήλινο δάπεδο ή να το συνδέσουµε µε 

αυτό; Το ερώτηµα είναι αδύνατο να απαντηθεί. Το πήλινο δάπεδο της θόλου 

παραµένει τελικά προβληµατικό, εξαιτίας των σωζόµενων διαστάσεών του και της 

ανεύρεσης του στρώµατος των χαλικιών. Συµπερασµατικά, µπορούµε να δεχτούµε µε 

βεβαιότητα την ύπαρξη ενός πήλινου δαπέδου κατασκευασµένου µε κορινθιακά 

κεραµίδια που τοποθετήθηκαν επίπεδα και κάλυψαν ένα τµήµα στα ανατολικά της 

«εξέδρας» της θόλου. 

Χρονολόγηση: Το πήλινο δάπεδο στη θόλο του ανακτόρου της Βεργίνας δεν 

αποτελεί το µοναδικό παράδειγµα δαπέδου αυτής της τεχνικής. Παρόµοια δάπεδα 

έχουν βρεθεί και στη Δήλο [εικ. 48] σε χώρους που χρονολογούνται µε βάση 

αρχιτεκτονικά κριτήρια στο τέλος του 2ου – αρχή του 1ου αιώνα π.Χ.235. 

Αξιοσηµείωτο είναι ότι τα πήλινα δάπεδα της Δήλου βρίσκονται στις τρεις από τις 

τέσσερις περιπτώσεις σε κυκλικούς χώρους. Τα δάπεδα της Δήλου φαίνεται πως είναι 

οψιµότερα από το δάπεδο IV.1. Για τη χρονολόγηση του πήλινου δαπέδου της θόλου 

αποφασιστικής σηµασίας είναι η ύπαρξη ενός στρώµατος τέφρας, που χρονολογείται 

µετά τα µέσα του 2ου αιώνα π.Χ.236, και πάνω στο οποίο τοποθετήθηκε η «εξέδρα» σε 

κάποια µεταγενέστερη φάση237. Βασιζόµενοι σ’ αυτό χρονολογούµε το δάπεδο IV.1, 

που βρέθηκε κάτω από το στρώµα τέφρας, πριν τα µέσα του 2ου προχριστιανικού 

αιώνα. Έτσι το πήλινο δάπεδο που αποκάλυψαν οι πανεπιστηµιακοί ανασκαφείς στη 

θόλο θα πρέπει να αναχθεί µε βεβαιότητα σε µια περίοδο χρήσης του ανακτόρου που 

προηγείται της καταστροφής του238. Ίσως, τελικά, να πρόκειται για µια ενδιάµεση 

µετασκευή που έπεται της πρωταρχικής κατασκευής του κτηρίου και προηγείται της 

καταστροφής του.  

Βιβλιογραφία: Μπακαλάκης – Ανδρόνικος 1970, σ. 394. Παντερµαλής 1987, 

πίν. 112.1 στη σ. 607. 

                                                
235 Bruneau 1972, σ. 16 (αρ. 20-22, αρ. 56). Το δάπεδο µε τον  αρ. 103 στη Δήλο, προέρχεται από τα 
δωµάτια D και Ε του γυµνασίου της Δήλου. Στην πραγµατικότητα βρέθηκε στα δωµάτια ένας 
µεγάλος αριθµός κεραµιδιών που πιθανόν να ανήκε στην πλακόστρωσή τους. Για το γυµνάσιο της 
Δήλου βλ. J. Audiat, Le Gymnase, EAD XXVIII, Paris 1970.  

236 Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 2006β, σ. 26. 
237 Βλ. εδώ πιο πάνω, σ. 50. 
238 Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 2006β, σ. 28 σηµ. 28. 
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3β. Συµπεράσµατα 

Η συνολική θεώρηση των δαπέδων του ανακτόρου παρέχει σηµαντικά στοιχεία 

και οδηγεί σε ορισµένα ενδιαφέροντα συµπεράσµατα. Η πλειοψηφία των δαπέδων 

του οικοδοµήµατος κατασκευάζεται µε βότσαλα [Παράρτηµα ΙΙ.α], ενώ για 

ορισµένα χρησιµοποιούνται µαρµάρινα πλακίδια και κεραµίδια [Παράρτηµα ΙΙ.β – 

γ].  

Από τη µελέτη που προηγήθηκε διαπιστώνει κανείς ότι τα δάπεδα του 

οικοδοµήµατος ανήκουν σε διάφορες χρονικές περιόδους, που δύσκολα µπορούν να 

προσδιοριστούν µε ακρίβεια [Παράρτηµα Ι]. Η χρονική περίοδος στην οποία 

κατασκευάζονται τα πρώτα ψηφιδωτά δάπεδα στο ανάκτορο έχει πιθανώς ως 

αφετηρία τα µέσα του 4ου προχριστιανικού αιώνα και διαρκεί περίπου ως το τέλος του 

ίδιου αιώνα. Αυτή η περίοδος ενδεχοµένως να αντιστοιχεί στην πρωταρχική 

οικοδοµική φάση του κτηρίου, η κατασκευή του οποίου όµως δεν είµαστε βέβαιοι 

πόσα χρόνια διήρκεσε. Σε αυτό το χρονικό διάστηµα πιθανώς να ανήκουν και 

ορισµένες µετασκευές δαπέδων, που όµως δεν θα πρέπει να απέχουν χρονικά πολύ 

από την πρώτη φάση οικοδόµησης του κτηρίου. Για την κατασκευή των δαπέδων του 

ανακτόρου χρησιµοποιούνται σε αυτή τη φάση δύο διαφορετικές τεχνικές: στην 

πρώτη, το κύριο υλικό είναι οι φυσικές ψηφίδες, δηλαδή τα βότσαλα, και στη 

δεύτερη, τα µαρµάρινα πλακίδια. Τα βοτσαλωτά ψηφιδωτά του κτηρίου είναι στις 

περισσότερες περιπτώσεις απλά στη µορφή τους (δάπεδα Ι.1 – Ι.7), δεν παρουσιάζουν 

δηλαδή διακοσµητικά θέµατα. Εξαίρεση αποτελούν τα δωµάτια Ε και G που 

βρίσκονται στη νότια πλευρά του κτηρίου (δάπεδα ΙΙ.1 – ΙΙ.2). Τα ψηφιδωτά των 

παραπάνω δωµατίων κοσµούνται µε πλούσιες φυτικές και εικονιστικές παραστάσεις. 

Από την άλλη πλευρά, δάπεδα µε µαρµάρινα πλακίδια απαντούν µόνο στα δωµάτια 

Μ1 – Μ3 της δυτικής πλευράς του κτηρίου (δάπεδα ΙΙΙα.1 – 3), καθώς και στην 

είσοδο του δωµατίου Ε µε τη µορφή κατωφλιού (δάπεδο ΙΙΙα.4) [εικ. 22].  

Εποµένως, σε αυτήν την πρώτη χρονική περίοδο, όπως την ορίσαµε παραπάνω,  

θα µπορούσαµε ενδεχοµένως να αναγνωρίσουµε στα δάπεδα ΙΙ.1 – ΙΙ.2 της νότιας 

πτέρυγας και τα δάπεδα ΙΙΙα.1 – 3 της δυτικής, τα επίσηµα δηλαδή δωµάτια του 

ανακτόρου. Πιο αναλυτικά, η πλούσια διακόσµηση των δαπέδων του συγκροτήµατος 

E – F – G στη νότια πτέρυγα πρέπει να έγινε σκόπιµα και µε µοναδικό στόχο να 

εξαρθεί η πολυτέλεια των χώρων. Ίδιας σπουδαιότητας πρέπει να είναι και η χρήση 

των µαρµάρινων πλακιδίων στα δωµάτια Μ1 – Μ3 της δυτικής πτέρυγας. Γενικότερα,  
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το µάρµαρο χρησιµοποιείται µε φειδώ στο ανάκτορο της Βεργίνας και η επιλογή του 

για την κατασκευή των δαπέδων δεν πρέπει να είναι τυχαία. Στην περίπτωση, 

µάλιστα, του συγκροτήµατος Μ1 – Μ3 τόσο το µέγεθος των χώρων όσο και το υλικό 

κατασκευής των δαπέδων αποτελούν ενδείξεις για ξεχωριστή πολυτέλεια. 

Σε µια δεύτερη και µεταγενέστερη χρονική περίοδο, πιθανώς στο α΄ µισό του 

3ου αιώνα π.Χ., θα πρέπει να ανήκουν τα απλά βοτσαλωτά δάπεδα του δυτικού 

περίστυλου κτηρίου (δάπεδα Ι.8 – Ι.12), που αποτελεί µεταγενέστερη προσθήκη του 

οικοδοµήµατος [εικ. 25]. Το πήλινο δάπεδο που αποκαλύφθηκε στη θόλο (δάπεδο 

IV.1) θα πρέπει να αποτελεί µια µετασκευή που πραγµατοποιήθηκε πριν τα µέσα του 

2ου αι. π.Χ., ίσως ακόµη και µέσα στον ίδιο αιώνα, δηλαδή στο α΄ µισό του 2ου αιώνα 

π.Χ., χωρίς ωστόσο να αποκλείουµε και µια κατασκευή στον όψιµο 3ο αι. π.Χ. 

[Παράρτηµα Ι]. Ιδιαίτερα προβληµατικά είναι τα δάπεδα µε µαρµάρινα πλακίδια 

ΙΙΙβ.1 – 2, τα οποία είναι εξολοκλήρου χαµένα και τα γνωρίζουµε µόνο από τις 

περιγραφές των Γάλλων ερευνητών. Το δάπεδο ΙΙΙβ.1, που υπήρχε στην περιοχή του 

δωµατίου R της ανατολικής πτέρυγας, θα µπορούσε ενδεχοµένως βάσει της τεχνικής 

του να χρονολογηθεί µετά τα µέσα του 2ου αι. π.Χ., όπως και το δάπεδο ΙΙΙβ.2 της 

θόλου, χωρίς ωστόσο να αποκλείεται για το πρώτο και µια χρονολόγηση πριν τα µέσα 

του ίδιου αιώνα [εικ. 22 και Παράρτηµα Ι].  

Συµπερασµατικά, διαπιστώνουµε ότι η ανατολική πτέρυγα του οικοδοµήµατος 

υπέστη τις περισσότερες µετασκευές, οι οποίες σχετίζονται εν µέρει και µε τις 

εκτεταµένες καταστροφές που διαπιστώθηκαν και ανασκαφικά. Η παρουσία των 

µετασκευών στα δάπεδα αυτής της πλευράς φανερώνει µε αρκετή σαφήνεια µια 

µεγάλη διάρκεια στη χρήση των χώρων. Από την άλλη πλευρά, στη νότια και δυτική 

πτέρυγα θα πρέπει να υποθέσουµε ότι τα ίδια δάπεδα χρησιµοποιήθηκαν, αν όχι σε 

όλη τη διάρκεια της λειτουργίας του οικοδοµήµατος, τουλάχιστον για ένα µεγάλο 

χρονικό διάστηµα, από την εποχή δηλαδή της κατασκευής του κάθε ψηφιδωτού µέχρι 

και την εγκατάλειψη του χώρου στον οποίο ανήκει το καθένα. 
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ΜΕΡΟΣ ΔΕΥΤΕΡΟ: 

Το ψηφιδωτό της αίθουσας Ε του ανακτόρου της Βεργίνας 

1. Τεχνική και περιγραφή του ψηφιδωτού 

Το ψηφιδωτό δάπεδο που κοσµεί την αίθουσα Ε του ανακτόρου239 είναι 

κατασκευασµένο µε µικρού µεγέθους βότσαλα προερχόµενα πιθανώς από τις όχθες 

του ποταµού Αλιάκµονα που βρίσκεται σε πολύ κοντινή απόσταση στα δυτικά των 

Αιγών240 [εικ. 26]. Για τη δηµιουργία του δαπέδου χρησιµοποιήθηκαν βότσαλα µε 

µέγιστο µέγεθος 0,01 µ. σε τέσσερα βασικά χρώµατα, λευκό, µαύρο, ερυθρό και 

κίτρινο, µε διάφορες αποχρώσεις241. Η σύνθεση θυµίζει παραστάσεις της 

ερυθρόµορφης αγγειογραφίας, γεγονός που επιτυγχάνεται µε τη χρήση των 

ανοιχτόχρωµων ψηφίδων πάνω στο σκουρόχρωµο φόντο που κατασκευάζεται µε 

µαύρα βότσαλα. 

Πριν όµως το δάπεδο αποκτήσει τη µορφή που έχει σήµερα, εκτός από τη 

συλλογή του πρωτογενούς υλικού και ενδεχοµένως τη διαλογή των χρωµάτων των 

βοτσάλων, που θα διευκόλυνε τον ψηφοθέτη στην κατασκευή των µοτίβων, 

προηγήθηκε η απαραίτητη  για την κατασκευή ενός ψηφιδωτού δαπέδου προεργασία, 

η δηµιουργία του υποστρώµατός του. Όπως κατέστη δυνατό να γνωρίζουµε µε 

αφορµή εργασίες συντήρησης του ψηφιδωτού242, το υπόστρωµα είχε τα εξής 

επιµέρους στρώµατα: α) φυσικό έδαφος, β) ποταµίσιες κροκάλες µε πάχος στρώµατος 

0,05 µ. και γ) ροδόχρωµο υδραυλικό κονίαµα µε πάχος 0,08 µ. πάνω στο οποίο 

τοποθετήθηκαν τα βότσαλα τµηµατικά όσο το κονίαµα ήταν ακόµα υγρό243. Στο 

κατώτερο στρώµα, που βρίσκεται πάνω από το φυσικό έδαφος και φτιάχνεται µε 

ποταµίσιες κροκάλες, µπορούµε να διακρίνουµε το statumen του Βιτρούβιου. Στο 

δεύτερο στρώµα µπορούµε να αναγνωρίσουµε είναι το nucleus, το κονίαµα που στην 

                                                
239 Για µια σύντοµη περιγραφή και συγκεντρωµένη βιβλιογραφία για το δάπεδο Ε, βλ. εδώ πιο πάνω, 
στον κατάλογο, σ. 36-38. 

240 Βότσαλα όµοια µε αυτά του ψηφιδωτού συναντούµε ακόµα και σήµερα στις όχθες του ποταµού. Ο 
Αλιάκµονας ενδεχοµένως να αποτέλεσε την πηγή για τη συλλογή βοτσάλων και όλων των 
υπολοίπων δαπέδων του ανακτόρου. Για την πιθανή προέλευση του πρωτογενούς υλικού των 
ψηφιδωτών από όµορες περιοχές βλ. παραπάνω στο κεφάλαιο της τεχνικής, σ. 5-6. 

241 Ανδρόνικος κ.ά. 1961, σ. 21. Ας σηµειωθεί ότι στην περιγραφή που ακολουθεί, όπου γίνεται λόγος 
για τα χρώµατα των βοτσάλων κάθε µοτίβου, είναι δυνατό να υπάρχουν και χρωµατικές 
διαβαθµίσεις περιορισµένη κλίµακας.  

242 Ρωµιοπούλου 1972, σ. 515. 
243 Robertson 1965, σ. 72. Dunbabin 1999, σ. 286. 
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προκειµένη περίπτωση είναι κοκκινωπό και µέσα σ’ αυτό τοποθετούνται τα 

βότσαλα244.  

Η πρώτη εντύπωση που αποκοµίζει κανείς αντικρίζοντας το δάπεδο του 

δωµατίου Ε είναι ο πλούτος των φυτικών κοσµηµάτων και η άριστη συµµετρία και 

οργάνωσή τους πάνω στην επιφάνεια του δαπέδου, µε τέτοιο τρόπο µάλιστα ώστε τα 

φυτικά µοτίβα να εναρµονίζονται απόλυτα µεταξύ τους, αλλά και µε τα γεωµετρικά 

κοσµήµατα της σύνθεσης245. Το συµµετρικό και οργανικό αποτέλεσµα της σύνθεσης 

δείχνει έναν έµπειρο τεχνίτη ή ένα εξαίρετο εργαστήριο ψηφοθετών, που ακόµα κι αν 

δεν ήταν εξοπλισµένο µε ζωγράφο, σίγουρα διέθετε ψηφοθέτη ικανό να αποδώσει 

τέτοιας µορφής σχέδιο. Δεν πρέπει επίσης να απορρίψουµε την πιθανότητα να 

εφαρµόστηκε στην κατασκευή του δαπέδου ένα είδος κάνναβου µε τη βοήθεια του 

διαβήτη ή του κανόνα. 

Η κύρια φυτική παράσταση αναπτύσσεται µέσα σε έναν κυκλικό χώρο που 

ορίζεται µε γεωµετρικά µοτίβα, ενώ στη συνέχεια εγγράφεται σε τετράγωνο πεδίο, 

για να προσαρµοστεί τελικά στο εσωτερικό του δωµατίου246. Η σύνθεση του δαπέδου 

είναι κεντρόφυγη και ξεκινά από ένα µεγάλο ρόδακα ακριβώς στο κέντρο της 

παράστασης247. Ο πυρήνας του ρόδακα [εικ. 49]248 διαµορφώνεται µε επτά 

τουλάχιστον οµόκεντρους κύκλους από λευκά και γκρίζα βότσαλα249, ενώ τον 

περιβάλλουν δύο ακόµα κύκλοι, από το κέντρο προς την περιφέρεια, ένας µε κόκκινα 

βότσαλα και ένας µε µαύρα. Από την καρδιά του ρόδακα ξεκινούν οχτώ λογχόσχηµα 

πέταλα, στενότερα στο σηµείο εκκίνησης και ελαφρώς πλατύτερα προς την κορυφή 

τους, κατασκευασµένα µε λευκά και γκρίζα βότσαλα. Το εξωτερικό περίγραµµα του 

κάθε πέταλου αποδίδεται µε λευκά βότσαλα, έτσι ώστε να διαφοροποιείται πάνω στο 

σκούρο πεδίο. Ένα δεύτερο περίγραµµα γίνεται µε βότσαλα γκρίζου χρώµατος, ενώ 

το ίδιο χρώµα βοτσάλων χρησιµοποιείται και για την κεντρική νεύρωση του κάθε 

πέταλου250.  Τα πέταλα διακρίνονται µε σαφήνεια, καθώς τοποθετούνται αραιά το ένα 

από το άλλο. Επάνω στο σκούρο φόντο, ανάµεσα και πίσω από τα πέταλα, 

                                                
244 Για τη µορφή του υποστρώµατος κατά τον Βιτρούβιο βλ. παραπάνω, σ. 7-8. 
245 Ανδρόνικος κ.ά. 1961, σ. 21-22. Andronicos 1964α, σ. 292-293. Ανδρόνικος 1984, σ. 42-44. 
246 Ovadiah 1980, σ. 44-45 
247 Για τη διάταξη της φυτικής σύνθεσης βλ. Guimier-Sorbets 1993α, σ. 129. Επίσης, Balmelle 2002, σ. 

82-83, πίν. 282 h. 
248 Στο σηµείο αυτό θα ήθελα να ευχαριστήσω την αρχαιολόγο της ΙΖ΄ ΕΠΚΑ κ. Α. Κοτταρίδη που 
είχε την ευγενή καλοσύνη να µου παραχωρήσει τις εικόνες 49, 57, 59-60 σε ψηφιακή µορφή. 

249 Ο ακριβής αριθµός των οµόκεντρων κύκλων που αποτελούν την καρδιά του ρόδακα δεν είναι 
εύκολο να διευκρινιστεί, εξαιτίας της κακής διατήρησης των βοτσάλων. 

250 Μεταξύ των βοτσάλων γκρίζου χρώµατος χρησιµοποιούνται και µερικά µαύρα βότσαλα. 
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προβάλλουν ισάριθµα λογχοειδή και πριονωτά σέπαλα. Για τα σέπαλα 

χρησιµοποιούνται βότσαλα κόκκινου, κίτρινου, λευκού και µαύρου χρώµατος. Το 

περίγραµµα των φύλλων γίνεται µε λευκά βότσαλα, ενώ το εσωτερικό γεµίζει µε 

κοκκινωπά, κιτρινωπά και γκριζωπά βότσαλα. Δίνεται µάλιστα η εντύπωση ότι 

γίνεται µια προσπάθεια διακριτικής απόδοσης των πλαϊνών νευρώσεων µε κόκκινα 

βότσαλα, ενώ το υπόλοιπο φύλλο διαµορφώνεται µε βότσαλα κιτρινωπά, 

πορτοκαλέρυθρα και ορισµένα γκριζωπά, διάσπαρτα τοποθετηµένα στα κενά των 

νευρώσεων. Η κεντρική τους νεύρωση αποδίδεται µε µια γραµµή από µαύρα 

βότσαλα. Με τη χρήση εποµένως διαφορετικού χρώµατος βοτσάλων δηµιουργείται 

σκίαση στα σέπαλα και µε τον διαχωρισµό των φύλλων η εντύπωση βάθους. 

Από την κορυφή κάθε πέταλου εκφύεται ένα ζεύγος βλαστών, συνολικά οκτώ, 

που συµπλεκόµενοι και ελισσόµενοι καλύπτουν όλη την επιφάνεια του κυκλικού 

πεδίου. Το κάθε ζεύγος κατευθύνεται προς δύο διαφορετικές πλευρές και απολήγει σε 

διάφορα λουλούδια, φύλλα και ελικοειδή µοτίβα. Ο κάθε βλαστός δηµιουργείται µε 

λευκές ψηφίδες251 και συµπλέκεται µε τον διπλανό του µία φορά. Δηµιουργείται µε 

αυτόν τον τρόπο ένας νοητός οκτάφυλλος ρόδακας, διαµορφωµένος από βλαστούς, 

που περικλείει τον κεντρικό. Στα διάχωρα που δηµιουργούνται από τη συµπλοκή των 

βλαστών εκφύονται επίσης από την κορυφή κάθε πετάλου λεπτοί µίσχοι, που 

απολήγουν ύστερα από έναν µικρό ελιγµό σε καµπτόµενα µικρά φύλλα και σε δύο 

διαφορετικά είδη λουλουδιών τοποθετηµένων εναλλάξ. Το πρώτο λουλούδι (άνθος 1) 

[εικ. 50] αποτελείται από πέντε «δαντελωτά» φύλλα που λυγίζουν έντονα προς τα 

κάτω, ενώ επάνω σ’ αυτό τοποθετείται ένα µπουµπούκι από µαύρα βότσαλα και δύο 

µικροσκοπικά φύλλα στραµµένα προς τα κάτω. Το µπουµπούκι, τα «δαντελωτά» και 

τα µικρά φύλλα δηµιουργούνται µε λευκά βότσαλα. Το δεύτερο λουλούδι (άνθος 2) 

[εικ. 51] αποτελείται από επτά πέταλα που λυγίζουν ελαφρά προς τα κάτω. Τα 

οξυκόρυφα πέταλα δηµιουργούνται µε λευκά και γκριζωπά βότσαλα, ενώ για τον 

φλογόσχηµο πυρήνα του άνθους χρησιµοποιούνται βότσαλα κόκκινου χρώµατος.  

Τα δεύτερα διάχωρα που δηµιουργούν οι βλαστοί φιλοξενούν δύο ακόµα 

σύνθετα είδη λουλουδιών που τοποθετούνται εναλλάξ. Αυτά φυτρώνουν από πλαϊνό 

µέρος του βλαστού πάνω σε λεπτούς µίσχους. Το ένα (άνθος 3) [εικ. 52] αποτελείται 

από λουλούδι µε χωριστά καµπυλόγραµµα φύλλα από λευκά και γκριζωπά βότσαλα. 

                                                
251 Ο κάθε βλαστός αποτελείται στην εκκίνησή του από τον ρόδακα από πέντε σειρές βοτσάλων. Η µια 
από αυτές τις σειρές σε κάθε βλαστό δηµιουργείται µε γκρίζα βότσαλα, ενώ κατά την κατεύθυνσή 
τους προς την περιφέρεια του κύκλου οι σειρές των βοτσάλων αυξάνονται.  
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Στην κορυφή του φυτρώνει άνθος εν είδει λωτού µε φύλλα που καµπυλώνονται προς 

τα κάτω. Ο ύπερός του, για να διαφοροποιηθεί, κατασκευάστηκε µε βότσαλα 

κόκκινου χρώµατος, ενώ το υπόλοιπο µε λευκά βότσαλα. Από τα πλαϊνά τµήµατα του 

«λωτού» κρέµονται λεπτοί µίσχοι λευκού χρώµατος, µε «καµπανούλες» που λυγίζουν 

προς τα κάτω. Ο κάλυκάς τους, εντελώς σχηµατοποιηµένος, αποδίδεται µε κόκκινα 

βότσαλα. Το δεύτερο σύνθετο λουλούδι (άνθος 4) [εικ. 53] αποτελείται από 

περιάνθιο µε ενωµένα φύλλα και από στιλιζαρισµένο «λωτό», µε πυρήνα αποδοσµένο 

µε κόκκινα βότσαλα και κρινοειδή άνθη να κρέµονται, όπως στο προηγούµενο. 

Εκατέρωθεν των λουλουδιών αναπτύσσονται έλικες που φύονται από το 

στέλεχος το βλαστού, ενώ στο ύψος εκκίνησής τους τοποθετούνται µικρά φύλλα µε 

αντίθετη κίνηση από αυτή των ελίκων, λυγισµένα προς τα κάτω. Έτσι, η τοποθέτηση 

των ελίκων δηµιουργεί ένα νοητό καρδιόσχηµο διάχωρο για το κάθε άνθος (άνθη 3 

και 4). Ο ψηφοθέτης, για να αποφύγει ενδεχόµενη µονοτονία µε την επανάληψη ίδιου 

µοτίβου, βάζει εκεί διαφορετικές έλικες. Έτσι σε κάθε διάχωρο το λουλούδι 

πλαισιώνεται από µία πλατιά ταινιωτή έλικα στη µια πλευρά και από διπλή 

σπειροειδή έλικα στην απέναντι πλευρά. Η εφευρετικότητα του ψηφοθέτη δεν 

σταµατά εκεί, καθώς οι διπλές σπειροειδείς έλικες διαφοροποιούνται και µεταξύ τους. 

Με τη χρήση µόνο γκριζωπών ή µόνο λευκών βότσαλων στην καθεµιά δηµιουργείται 

η εντύπωση βάθους. 

Σε αυτό το ύψος το στέλεχος κάθε βλαστού διαιρείται σε δύο κυλινδρικούς 

µίσχους, έναν πλατύ και έναν δεύτερο λεπτότερο. Σε όλες τις περιπτώσεις ο 

λεπτότερος ποδίσκος φέρει κρινοειδές άνθος (άνθος 5) που εµπλέκεται µε το ίδιο 

άνθος του διπλανού βλαστού [εικ. 54]. Σε κάθε ζεύγος που δηµιουργείται οι 

«καµπανούλες» έχουν έντονα καµπυλωτά πέταλα και αποδίδονται αντικριστά. Τα 

φύλλα τους κατασκευάζονται µε άσπρα και γκρι βότσαλα. Αξιοσηµείωτη είναι η 

αξονική σχέση που έχουν µε την κεντρική νεύρωση των σέπαλων του κεντρικού 

ρόδακα και µε τα άνθη 3 και 4. Ο πλατύτερος µίσχος κάθε βλαστού διακλαδίζεται και 

διαθέτει εναλλάξ διαφορετική απόληξη. Στη µια περίπτωση ο µίσχος απολήγει σε 

σπειροειδή έλικα, φύλλα και δύο λουλούδια όµοια µε το άνθος 2 τοποθετηµένα 

αντικριστά252 [εικ. 55]. Τα επτάφυλλα λουλούδια έχουν καµπύλα οξυκόρυφα πέταλα 

λευκού χρώµατος και παριστάνονται µε τέτοιο τρόπο, ώστε να διακρίνεται ο ύπερος 

στο εσωτερικό τους αποδοµένος µε ερυθρά, καφέ και ωχρά βότσαλα. Στη δεύτερη 
                                                
252 Τα φύλλα των λουλουδιών είναι οξυκόρυφα όπως του άνθους 2, αλλά δηµιουργούν την αίσθηση ότι 
κάµπτονται περισσότερο και ο πυρήνας τους είναι σχεδόν ροµβοειδής. 
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περίπτωση η σύνθεση παραµένει η ίδια, µε τη διαφορά ότι στο µίσχο προστίθεται ένα 

ακόµα λουλούδι (άνθος 6) [εικ. 56]. Σε µικρό ποδίσκο βλασταίνει από το περιάνθιο 

κλειστό άνθος «λωτού» µε έξι πέταλα. Στην κορυφή του προβάλλουν ο ύπερος και το 

στίγµα του σχηµατοποιηµένα. Η ποικιλοχρωµία των βοτσάλων για την απόδοση του 

στίγµατος είναι εντυπωσιακή: λευκά, γκρι, καφέ, ερυθρά [εικ. 57]. Ας σηµειωθεί ότι 

τα συγκεκριµένα λουλούδια βρίσκονται στον άξονα των λουλουδιών του πρώτου 

διάχωρου (άνθη 1-2) και της κεντρικής νεύρωσης του κάθε πέταλου του ρόδακα.  

Ολόκληρη η φυτική σύνθεση εντάσσεται σε κυκλικό πεδίο που οριοθετείται 

από ταινία λευκών βοτσάλων σε τρεις σειρές. Ακολουθεί µια ζώνη, όπου 

παριστάνεται σύνθετος µαίανδρος αποδοσµένος µε λευκές ψηφίδες. Η σύνθεση του 

µαίανδρου στο ψηφιδωτό του δωµατίου Ε γίνεται µε τη χρήση συνεχόµενων 

αγκυλωτών σταυρών (σβάστικας) µε τετράγωνα στο κέντρο τους253. Την επόµενη 

ζώνη καταλαµβάνει το µοτίβο του σπειροµαίανδρου254. Ο σπειροµαίανδρος 

κατασκευασµένος µε λευκά βότσαλα πάνω στο µαύρο πεδίο κινείται ρυθµικά προς τα 

αριστερά. Τέλος, ο σπειροµαίανδρος πλαισιώνεται από λευκή ταινία κατασκευασµένη 

µε τρεις σειρές βοτσάλων [εικ. 58]. Έτσι ολοκληρώνεται η πλούσια φυτική σύνθεση 

του κυκλικού πεδίου. 

Η διακόσµηση του δαπέδου ολοκληρώνεται µε την ένταξη της κυκλικής 

σύνθεσης σε τετράγωνο πεδίο, που οριοθετείται µε ταινία λευκών βοτσάλων σε 

τέσσερις σειρές. Στις τέσσερις γωνίες που αποµένουν, µεταξύ κύκλου και 

τετραγώνου, ο ψηφοθέτης, για να καλύψει τα κενά, έχει εύστοχα τοποθετήσει 

ισάριθµες όµοιες µεταξύ τους «ανθοκόρες». Πρόκειται για γυναικείες µορφές που το 

σώµα τους κάτω από τη µέση απολήγει σε ανθεµωτό κόσµηµα µε σπειροειδείς 

βλαστούς, φύλλα, έλικες και άνθη, µέρος των οποίων κρατούν οι ίδιες µε τα 

εκτεταµένα τους χέρια.  

Αναλυτικότερα, η κάθε µορφή αποδίδεται µετωπικά µε τα χέρια σε έκταση. 

Στην κεφαλή φέρει πόλο κατασκευασµένο µε λευκά και γκρι βότσαλα, ενώ µια σειρά 

από κόκκινα βότσαλα κοσµεί τον πόλο λίγο πάνω από το κεφάλι της. Τα µαλλιά 

αποδίδονται ως επί το πλείστον µε καφέ βότσαλα σε διάφορες διαβαθµίσεις και 

ορισµένα κόκκινα. Το περίγραµµα του προσώπου γίνετε µε γκρι βότσαλα, όπως 

επίσης και των µατιών και της µύτης. Οι κόρες των µατιών και τα φρύδια 

αποδίδονται µε µαύρα βότσαλα, ενώ για τα χείλη χρησιµοποιούνται κόκκινα [εικ 59]. 
                                                
253 Ovadiah 1980, σ. 44. Balmelle 1985, σ. 80-81, πίν. 38C. 
254 Ovadiah 1980, σ. 44. Balmelle 1985, σ. 156, πίν. 101. 
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Στα αφτιά τους οι µορφές φέρουν άσπρα κρεµαστά ενώτια, ενώ στο λαιµό τους καφέ 

περιδέραιο. Οι µορφές φορούν επίσης πέπλο που συγκρατείται στους ώµους µε 

πόρπες καφέ χρώµατος και ζώνεται στη µέση µε κόκκινη ζώνη. Οι παρυφές και οι 

πτυχώσεις του ενδύµατος δηλώνονται µε γκρι βότσαλα. Τα χέρια των µορφών 

εκτείνονται ελαφρώς λυγισµένα προς τα δεξιά και αριστερά και κοσµούνται µε καφέ 

βραχιόλια στους καρπούς [εικ. 60]. 

Η κάθε µορφή απολήγει κάτω από τη µέση σε τρία λευκά φύλλα άκανθας που 

στρέφονται προς τα επάνω. Οι νευρώσεις τους, κεντρική και πλαϊνές, αποδίδονται µε 

γκρίζα βότσαλα, ενώ η διαρρύθµισή τους δηµιουργεί την ψευδαίσθηση της συνέχειας 

των πτυχώσεων του ενδύµατος. Κάτω από τα ακανθώδη φύλλα φυτρώνουν άλλα δύο 

φύλλα, µάλλον σέπαλα, µε ευθύγραµµο περίγραµµα και άκρα που καµπυλώνονται 

προς τα πάνω, ενώ το κέντρο καταλαµβάνει ένα τετράφυλλο ανθέµιο. Το ανθέµιο 

αποτελείται από τέσσερα κόκκινα πέταλα µε λευκά καµπύλα περιγράµµατα. Η 

αίσθηση βάθους επιτυγχάνεται και πάλι µε τη χρήση διαφορετικού χρώµατος 

βοτσάλων στις νευρώσεις και τα περιγράµµατα. 

Κάτω από τα σέπαλα, εκατέρωθεν των πετάλων του ανθεµίου, φύονται 

βλαστοί, ένας σε κάθε πλευρά της µορφής, που κινούνται αδιάκοπα µε διάφορους 

ελιγµούς και διακλαδώσεις και απολήγουν σε έλικες και διαφόρων ειδών λουλούδια. 

Η µορφή τους είναι ίδια για την κάθε πλευρά. Ένα ακανθώδες φύλλο διακόπτει τη 

συνεχόµενη κίνηση του βλαστού. Στο σηµείο αυτό ο βλαστός χωρίζεται σε δύο 

λεπτότερους, που κινούνται προς δύο διαφορετικές κατευθύνσεις. Ο ένας συνεχίζει 

την πορεία του προς το άκρο του τρίγωνου και ο άλλος ακολουθεί µια ανοδική 

κίνηση για να πλαισιώσει τη µορφή, ενώ ανάµεσά τους φυτρώνει µίσχος µε λουλούδι 

και µικρό φύλλο.  

Το βλαστό που υψώνεται κρατά µε το χέρι της η γυναικεία µορφή. Αυτός 

διακόπτεται πάλι από πριονωτό φύλλο, από το οποίο εκφύεται ταινιωτή έλικα. Ένας 

λεπτότερος βλαστός συνεχίζει την ανοδική πορεία, για να καταλήξει στο ύψος της 

κεφαλής της µορφής σε λευκό λουλούδι µε γκρίζο πυρήνα και οξυκόρυφα πέταλα, 

παρόµοιο µε το λουλούδι που συναντούµε και στην κυρίως φυτική διακόσµηση 

(άνθος 2). Το στέλεχος του βλαστού πλουτίζεται µε φυλλάρια, κυκλική έλικα και 

λεπτό µίσχο µε µπουµπούκι (άνθος 7) [εικ. 61]. 

Ο βλαστός που κινείται προς τα άκρο του τριγώνου διακόπτεται µε φύλλο, από 

το οποίο φύεται πάνω σε λεπτό ποδίσκο κρινοειδές λουλούδι παρόµοιο µε το άνθος 5. 



 63 

Μικρότερος ποδίσκος απολήγει σε φυλλάριο και ριπιδόσχηµο άνθος (άνθος 8) [εικ. 

62]. Ο βλαστός καταλήγει τελικά  µέσα από ακανθώδες φύλο σε µικρή κληµατίδα. 

Με την περιγραφή του ψηφιδωτού της αίθουσας Ε γίνεται απολύτως σαφές ότι 

κεντρικό θέµα του δαπέδου αποτελεί η πλούσια φυτική παράσταση που 

καταλαµβάνει το µεγαλύτερο τµήµα του µέσα στο κυκλικό πεδίο. Η φυτική 

διακόσµηση του κυκλικού χώρου εξαίρεται µε το διπλό γεωµετρικό πλαίσιο από 

σύνθετο µαίανδρο και σπειροµαίανδρο που την περιβάλλει. Οι «ανθοκόρες» που 

παριστάνονται στο ψηφιδωτό αποτελούν µια επιτυχή επιλογή εκ µέρους του 

ψηφοθέτη και εναρµονίζεται τέλεια µε τον υπόλοιπο διάκοσµο του δαπέδου. 

Επιπλέον γίνεται σαφές ότι ο ρόδακας αποτελεί τον κεντρικό πυρήνα της σύνθεσης. 

Έτσι, στους άξονες Α – Δ και Β – Ν βρίσκονται οι κεντρικές νευρώσεις των 

τεσσάρων πετάλων, µαζί µε τα λουλούδια που βρίσκονται στην προέκτασή τους, ενώ 

οι διαγώνιοι άξονες διαµορφώνονται από τις κεντρικές νευρώσεις των υπολοίπων 

πετάλων, τα λουλούδια στην προέκτασή τους και τις «ανθοκόρες» στις τέσσερις 

γωνίες του δαπέδου. Μολονότι τα µοτίβα επαναλαµβάνονται ανά οµάδες, αυτό 

γίνεται µε απόλυτη πειθαρχία και συµµετρία, γεγονός που δηµιουργεί ένα αρµονικό 

αποτέλεσµα και φανερώνει, εκτός από τη δεινότητα του ψηφοθέτη, την προτίµηση 

ενδεχοµένως του παραγγελιοδότη και την τάση µιας εποχής που επιδιώκει το 

συγκερασµό αυστηρότητας και αρµονίας.  
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2. Τα κοσµήµατα του ψηφιδωτού δαπέδου 

Ι. Γεωµετρικά κοσµήµατα 

α. Μονόχρωµη ταινία  

Η απλή µονόχρωµη ταινία που οριοθετεί τη σύνθεση του ψηφιδωτού δαπέδου 

της αίθουσας Ε κατασκευάζεται εδώ µε τέσσερις συνεχόµενες σειρές λευκών 

βοτσάλων. Το µοτίβο της απλής µονόχρωµης ταινίας για τη δηµιουργία πλαισίου στα 

ψηφιδωτά δάπεδα συναντάται σε όλες ανεξαιρέτως τις εποχές, περιοχές και τεχνικές 

κατασκευής255. Η ταινία απλής µορφής µε τουλάχιστον µία ή και περισσότερες σειρές 

από λευκές ή µαύρες ψηφίδες χρησιµεύει πολλές φορές όχι µόνο για τη δηµιουργία 

του εξωτερικού πλαισίου, αλλά και για να οριοθετήσει διάφορες επιµέρους 

παραστάσεις στο ίδιο ψηφιδωτό, για παράδειγµα περιβάλλοντας την κεντρική 

παράσταση ενός δαπέδου. Αν και συναντούµε διαφορετικές ταινίες256, δεν είναι 

δυνατό να υποστηρίξουµε, τουλάχιστον για τα βοτσαλωτά δάπεδα, ότι παρουσιάζουν 

εξέλιξη, εξαιτίας της απλοϊκής µορφής τους και έτσι δεν µπορεί το µοτίβο να 

αποτελέσει στοιχείο ικανό για τη χρονολόγηση ενός ψηφιδωτού δαπέδου.  

Η απλή ταινία παραµένει απέριττη σε όλες τις περιόδους και τις γεωγραφικές 

περιοχές όπου εµφανίζεται και, επιπλέον, η λειτουργία της είναι πάντοτε η ίδια, αυτή 

της δηµιουργίας πλαισίου. Ενδεικτικά µόνο µπορούµε να αναφέρουµε ορισµένα 

παραδείγµατα. Στο βοτσαλωτό δάπεδο, έργο του πρώτου µισού του 4ου αι. π.Χ., του 

χώρου g στην Οικία της Αγαθής Τύχης στην Όλυνθο µε την παράδοση του οπλισµού 

στον Αχιλλέα από την Θέτιδα, λευκές ταινίες δηµιουργούν επάλληλες κοσµοφόρους 

µε γεωµετρικά και φυτικά µοτίβα, ενώ µια άλλη δηµιουργεί τον ορθογώνιο πίνακα 

για την κύρια σκηνή στο κέντρο του δαπέδου257 [εικ. 63α-β]. Στα ψηφιδωτά µε την 

τεχνική opus tessellatum και opus vermiculatum της Δήλου, χρονολογηµένα στο 

                                                
 
 
255 Bruneau 1972, σ. 46-47. Ovadiah 1980, σ. 44, (Α1) και Balmelle 1985, σ. 26-27, πίν. 1t. 
256 Balmelle 1985, σ. 26 κ.ε. 
257 Robinson 1934, σ. 508 κ.ε., πίν. 28, 30. Lorenz 1937, σ. 169, αρ. XXV. Robinson 1938, σ. 59, σ. 

290 αρ. 13, πίν. 16. 84 (σχ.). Robinson 1946, σ. 343 κ.ε., σ. 359 σηµ. 154, πίν. ΙΙΙ. Lorenz 1937, σ. 
169 αρ. ΧΧV. ΕΑΑ V (Roma 1963), σ. 667 εικ. 821 (G. Scichilone). Andronicos 1964α, σ. 290 κ.ε., 
πίν. 3.α. Donaldson 1965, σ. 85 σηµ. 48. Robertson 1965, σ. 74 κ.ε., σηµ. 15, πίν. 18, 2. Salzmann 
1982, σ. 11, 18, 25 και 102 αρ. 88, πίν. 14, 1. LIMC Ι (Zürich – München 1981), λ. Achilleus, σ. 
125, αρ. 526. Συγκεντρωµένες διάφορες µορφές της ταινίας στα βοτσαλωτά δάπεδα βλ. στον 
Salzmann 1982. 
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διάστηµα 130-88 π.Χ.258, για παράδειγµα, µια ταινία φτιαγµένη από µαύρες ψηφίδες 

οριοθετεί την παράσταση στο ψηφιδωτό µε την υπογραφή του ψηφοθέτη Ασκληπιάδη 

που κοσµεί την αυλή στην «οικία των δελφινιών»259 [εικ. 15α]. Επίσης, στην 

Αντιόχεια της Συρίας απλές ταινίες σχηµατίζουν τους επιµέρους πίνακες σε 

ψηφιδωτό δάπεδο της «οικίας του αιθρίου», χρονολογηµένη στο τέλος του 1ου – 

αρχές 2ου αι. µ.Χ. [εικ. 64]260. Τέλος, συναντάται σε παλαιοχριστιανικά δάπεδα της 

Ελλάδας, όπως στη βασιλική Αρχιστράτηγου (6ος αι. µ.Χ.) στην Κάσο, όπου οι απλές 

ταινίες διαµορφώνουν τα άνισα διάχωρα του κεντρικού θέµατος261. 

Είναι εποµένως εµφανές ότι το µοτίβο της ταινίας δεν είναι εύκολο να 

χρησιµοποιηθεί ως χρονολογικό κριτήριο. Δεν είναι δυνατό να θεωρήσουµε το 

πλήθος των σειρών που διαµορφώνουν την ταινία στοιχείο ικανό να χρονολογήσει 

ένα δάπεδο. Οι αλλαγές, επίσης, που συναντούµε στη µορφή της ταινίας, όπως για 

παράδειγµα στο πλαίσιο µια κεντρικής παράστασης, δύσκολα µπορούν να 

χρονολογήσουν και ενδεχοµένως οφείλονται στις διαφορετικές προτιµήσεις του κάθε 

εργαστηρίου. Στην περίπτωση, µάλιστα, του πρώιµου βοτσαλωτού δαπέδου ΙΙ.1 της 

Βεργίνας δεν µπορούµε να εξαγάγουµε κανενός είδους συµπέρασµα. 

β. Σύνθετος µαίανδρος 

Ο µαίανδρος είναι ιδιαίτερα δηµοφιλής ήδη από τη γεωµετρική εποχή και ένα 

από εκείνα τα γεωµετρικά µοτίβα που συναντούµε συχνά και στα βοτσαλωτά 

ψηφιδωτά να πλαισιώνει κυκλικές ή ευθύγραµµες παραστάσεις, παρουσιάζοντας 

µάλιστα διάφορους τύπους. Η µορφή του διαθέτει µεγάλη ποικιλία συνδυασµών και 

είναι αυτή που τον χαρακτηρίζει. Έτσι µπορεί να αποκαλείται «σπασµένος», απλός ή 

σύνθετος, µονός ή διπλός ή και τριπλός ακόµη, µε σβάστικες που περικλείουν 

                                                
 
 
258 Bruneau 1972, σ. 95-99. Η ιδιαιτερότητα των ελληνιστικών ψηφιδωτών έγκειται στο ότι η ταινία 
χρησιµοποιείται όπως ένα επαναλαµβανόµενο διακοσµητικό µοτίβο στο εσωτερικό της παράστασης. 
Σχετικά βλ. Bruneau 1972, σ. 47. 

259 [Ασκλη]πιάδης Αράδιο[ς] εποίει (ID 2497). Για τον ψηφοθέτη βλ. Künstlerlexikon Ι (München – 
Leipzig 2001), σ. 98 στο λ. Asklepiades (III) (G. Bröker). Επίσης, Bruneau 1972, σ. 111-112, 235-
239, αρ. 210, εικ. 168-175, πίν. Β, 1-2. 

260 Για τα ψηφιδωτά της Αντιόχειας γενικά βλ. D. Levi, Antioch Mosaic Pavements, Princeton 1947. 
Για την οικία βλ, στον ίδιο, σ. 15-25, πίν. I-Ia, CXLIIa, CXLV-CXLVIII. Πρβλ. Dunbabin 1999, σ. 
160-161, σηµ. 4, εικ. 164-166. 

261 Στ. Πελεκανίδης (συνεργασία Ατζακά Π.Ι.), Σύνταγµα των παλαιοχριστιανικών δαπέδων της 
Ελλάδος, Ι. Νησιωτική Ελλάς, Θεσσαλονίκη 1974 (φωτ. ανατύπωση 1988), σ. 62-63, πίν. 22. 
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τετράγωνα, επίσης διαφόρων τύπων262. Επιπλέον χαρακτηρίζεται και ως επίπεδος ή 

προοπτικός ανάλογα µε το πώς αποδίδεται. Αξίζει να σηµειωθεί ότι από τα γνωστά 

µέχρι τις µέρες µας βοτσαλωτά δάπεδα απουσιάζει ο προοπτικός µαίανδρος και 

χρησιµοποιείται µόνο ο επίπεδος. Η απουσία προοπτικής απόδοσης του µαίανδρου 

πιθανώς να οφείλεται στην περιορισµένη ως ένα βαθµό εικονιστική δυνατότητα της 

φυσικής ψηφίδας εν αντιθέσει µε την τεχνητά κοµµένη ψηφίδα263. 

Στο ψηφιδωτό δάπεδο του δωµατίου Ε ο µαίανδρος που περικλείει την κύρια 

παράσταση του δαπέδου είναι λευκός πάνω σε µαύρο φόντο, επίπεδος και µε σύνθετη 

µορφή: δηµιουργείται µε αγκυλωτούς σταυρούς που τα σκέλη τους ενώνονται και 

περικλείουν εναλλάξ τετράγωνα264. Τον ίδιο ακριβώς µαίανδρο συναντούµε για 

πρώτη φορά στο ψηφιδωτό που καλύπτει την αυλή (χώρος h) στην «οικία των 

Κωµώδων» της Ολύνθου µε τη ζωφόρο των ζώων [εικ. 65]. Το δάπεδο χρονολογείται 

πριν το 348 π.Χ., χρονολογία καταστροφής της πόλης από τον βασιλιά της 

Μακεδονίας Φίλιππο Β΄265, και µάλιστα θεωρείται από τα πρωιµότερα ψηφιδωτά της 

Ολύνθου χρονολογηµένο στα τέλη του 5ου – αρχή του 4ου αιώνα π.Χ. 266. 

 Σε ένα άλλο δάπεδο που βρέθηκε σε ναΐσκο στην Βούλα Αττικής, το τµήµα 

που έχει αποκαλυφθεί απεικονίζει µαίανδρο να πλαισιώνει παράσταση µε ρόµβους267. 

Το δάπεδο χρονολογείται στο α΄ τρίτο του 4ου αι. π.Χ.268 [εικ. 66]. 

Ο µαίανδρος του σύνθετου βοτσαλωτού δαπέδου ΙΙ.1 της Βεργίνας σε ζώνη 

γύρω από το κεντρικό θέµα συναντάται και σε ένα ακόµα ψηφιδωτό από την Όλυνθο 
                                                
262 Για τους διάφορους τύπους µαίανδρου στα βοτσαλωτά ψηφιδωτά συγκεντρωµένους βλ. Salzmann 

1982, σ. 54, 55, σηµ. 46. Βλ. επίσης Bruneau 1972, σ. 54-55, όπου αναφέρεται στη Δήλο και η 
χρήση του µαίανδρου στη διακόσµηση τοίχων και λυχναριών. Πρβλ. Daszewski 1985, 45-48, όπου 
εξετάζεται το µοτίβο στα ψηφιδωτά δάπεδα της Αιγύπτου. Ο µαίανδρος αποτέλεσε για πολλούς 
αντικείµενο µελέτης σε σχέση µε τα ψηφιδωτά. Σχετικά βλ. Daszewski 1985, σ. 45 σηµ. 123. 

263Ο προοπτικός µαίανδρος χρησιµοποιείται π.χ. στα περισσότερα ψηφιδωτά της Δήλου 
κατασκευασµένα µε τεχνική opus tessellatum και opus vermiculatum και διαθέτει πολυχρωµία. Βλ. 
Bruneau 1972, σ. 54 πίν. Στην Αίγυπτο οι πιο σύνθετοι τύποι µαίανδρου δεν φαίνεται να 
εµφανίζονται πριν τον 2ο αι. µ.Χ. Σχετικά βλ. Daszewski 1985, σ. 45. Για τους διάφορους τύπους 
προοπτικού µαίανδρου βλ. Balmelle 1985, σ. 86-87, πίν. 42a-f.  

264 Ovadiah 1980, σ. 100-101, όπου λανθασµένα αναφέρεται ότι ο µαίανδρος που κοσµεί το δάπεδο της 
αίθουσας στη Βεργίνα είναι ο αρ. 8 (Α19α), δηλαδή απλός διπλός µαίανδρος. Balmelle 1985, σ. 80-
81, πίν. 38c.  

265 Διόδωρος, XVI, 53 κ.ε. , Δηµοσθένης, IX 26. 
266 Robinson 1932, σ. 24, πίν. 4. Robinson 1933, σ. 12, πίν. 8. 17 και VII. Lorenz 1937, σ. 169, αρ. 
ΧΧΙ. Robinson 1938, σ. 63 κ.ε., σ. 288, σ. 290, αρ. 11, πίν. 17. 2. Robinson 1946, σ. 334, 344. 
Robertson 1965, σ. 74, σηµ. 10, πίν. 18. 1. Salzmann 1982, σ. 11, σ. 23, σ. 101 αρ. 86, πίν. 12.2.  

267 Στην κατασκευή του δαπέδου χρησιµοποιούνται γκρι, µαύρα και λευκά βότσαλα και ορισµένα 
κόκκινα. Για το δάπεδο βλ. Salzmann 1982, σ. 115 αρ. 132, πίν. 17.1-2.  

268 Ο χώρος έδωσε κεραµική του τέλους του 5ου – α΄ µισού του 4ου αι. π.Χ. και ο Salzmann (Salzmann 
1982, σ 23 σηµ. 226-227) σωστά το θεωρεί συγγενές µε τα δάπεδα της Ολύνθου ως προς την 
τοποθέτηση των βοτσάλων (τα βότσαλα είναι πιο αραιά τοποθετηµένα) και το λιτό µαίανδρο. Ίδιος 
µαίανδρος παριστάνεται σε άλλο πρώιµο δάπεδο (τέλος 5ου - αρχή 4ου αι. π.Χ.). Γι’ αυτό βλ. 
Salzmann 1982, σ. 25 µε σηµ. 228, σ. 90 αρ. 34, πίν. 17. 3. 
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που κοσµεί την παστάδα της οικίας Α VI 1 µε παράσταση Νηρηίδων269 [εικ. 67α-β]. 

Στο δεύτερο τρίτο του 4ου αι. π.Χ. (360-350 π.Χ.) ανήκει και το σχεδόν τετράγωνο 

δάπεδο στην Κόρινθο µε κυκλική φυτική παράσταση στο κέντρο και µορφές ζώων 

στα κενά µεταξύ τετράγωνου και κύκλου, που οριοθετείται µε ίδιου τύπου 

µαίανδρο270 [εικ. 68]. Ταυτόσηµος είναι επίσης και ο µαίανδρος ενός θραύσµατος 

από τη Σικυώνα (β΄ µισό 4ου αι. π.Χ.)271 [εικ. 69]. Τέλος, ο σύνθετος µαίανδρος του 

δωµατίου Ε συναντάται µε τη ίδια µορφή και σε βοτσαλωτά δάπεδα του 3ου αι. 

π.Χ.272. 

Εκτός όµως από τα ψηφιδωτά δάπεδα το µοτίβο του µαίανδρου συναντάται και 

σε άλλες µορφές τέχνης273. Το πιο κοντινό µορφολογικά και γεωγραφικά παράλληλο 

για αυτόν τον τύπο µαίανδρου το συναντούµε στη χρυσελεφάντινη ασπίδα από τον 

τάφο του Φιλίππου Β΄274 [εικ. 70]. Ο χρυσελεφάντινος µαίανδρος της ασπίδας, που 

καταλαµβάνει µια ζώνη στην περιφέρεια του κύκλου, διαµορφώνεται µε σβάστικες 

που περικλείουν τετράγωνα. Τα τετράγωνα της ασπίδας, όπως επίσης και το φόντο 

του µαίανδρου, καλύπτονται εσωτερικά από λεπτά φύλλα αργύρου και λεπτά διάφανα 

                                                
269 Robinson 1929, σ. 65, εικ. 13. Robinson 1930, σ. 80 κ.ε., εικ. 203, 205. Robinson 1933, σ. 2 κ.ε., 
πίν. 2, Χ Β και 11. Lorenz 1937, σ. 169 αρ. ΧΧΙΙ. Robinson 1938, σ. 100, σ. 290 αρ. 2, σχ. πίν. 97. 
Robinson 1946, ΧΙΙ, σ. 365. Donaldson 1965, σ. 85 σηµ. 49. Robertson 1965, σ. 74 σηµ. 14. 
Salzmann 1982, σ. 98-99 αρ. 77, πίν. 18. 1-2. Η χρονολόγηση που προτείνεται από τον Salzmann 
προκύπτει από σύγκριση µε τα άλλα ψηφιδωτά της Ολύνθου. Γενικώς, ο συγγραφέας πιστεύει ότι 
υπάρχει περισσότερη προοπτική και βράχυνση από ό,τι στα πρωιµότερα ψηφιδωτά της Ολύνθου, µε 
αποτέλεσµα να θεωρεί το συγκεκριµένο οψιµότερο. Για τη χρονολόγηση βλ. Salzmann 1982, σ. 25. 

270 Shear 1929, σ. 526 κ.ε., εικ. 10. Robinson 1930, σ. 42, σ. 81. Lorenz 1937, σ. 167, αρ. VIII. 
Robinson 1946, σ. 329. Lehmann 1964, σ. 194, σηµ. 21. Robertson 1965, σ. 84. Williams – Fisher 
1976, σ. 114 σηµ. 12, πίν. 24. Salzmann 1982, σ. 95 αρ. 64, πίν. 23. 1-2. Για τη χρονολόγηση του 
δαπέδου βλ. Salzmann 1982, σ. 26. 

271 Με βεβαιότητα µπορούµε να χρονολογήσουµε το θραύσµα πριν το 303 π.Χ. Salzmann 1982, σ. 11, 
σ. 31, σ. 112 αρ. 121, πίν. 56. 3.  

272 Βλ. Salzmann 1982, σ. 84 αρ. 12-14, πίν. 67-68 (Arpi, β΄ µισό 3ου αι. π.Χ.), σ. 122 αρ. 157, πίν. 92. 
4 (Γέλα, 3ος αι. π.Χ.),  σ. 98, αρ. 74, πίν. 60.1. (Olbia, β΄ µισό 3ου αι. π.Χ.), σ. 125 αρ. 169, πίν. 82, 
102. 5-6 (Σπάρτη, β΄ µισό 3ου αι. π.Χ.), σ. 126 (Supplement) αρ. S.3 (Νέα Πάφος). Για το ψηφιδωτό 
µε την απεικόνιση Σκύλλας στο ελληνιστικό κτήριο που βρέθηκε κάτω από την «οικία του 
Διονύσου» στη Νέα Πάφο της Κύπρου βλ. επίσης Nicolaou 1983, σ. 219-225. Daszewski-
Michaelides 1988, σ. 15-18 και Michaelides 1992, σ. 13, όπου δέχονται από την εύρεση ενός 
χάλκινου νοµίσµατος του Πτολεµαίου Ι Σωτήρα (305-285/4 π.Χ.) πιο πιθανή µια χρονολόγηση στο 
τέλος του 4ου – αρχή 3ου αι. π.Χ. Ο Salzmann (Salzmann 1982, σ. 37-38 µε σηµ. 313) το θεωρεί 
οψιµότερο (α΄ µισό του 3ου αι. π.Χ.). 

273 Ovadiah 1980, σ. 100-101.  
274 Για την ασπίδα από τον τάφο του Φιλίππου Β΄ βλ. Ανδρόνικος 1977, σ. 23-24. Ανδρόνικος 1984, σ. 

131-137, εικ. 91-94. Για την τοιχογραφία που κοσµεί την πρόσοψη του τάφου του Φιλίππου Β΄ βλ. 
Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 2004. Για την επιστηµονική συζήτηση για την ταύτιση του νεκρού µε τον 
Φίλιππο Β΄, βλ. Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 2004, σ. 8 σηµ. 17. Για τη χρονολόγηση του τάφου ΙΙ και 
την απόδοση στον Φίλιππο Β΄, βλ. Ανδρόνικος 1984, σ. 221-224. Πιο πρόσφατα, Δρούγου 2003, σ. 
534 και Δρούγου 2005, σ. 25-61, όπου σύµφωνα µε τη µελέτη των πήλινων αγγείων του εσωτερικού 
του τάφου και των εναγισµών ενισχύεται η χρονολόγηση στο τρίτο τέταρτο του 4ου αι. π.Χ. Για 
αντίθετες απόψεις σχετικά µε τη χρονολόγηση των βασιλικών τάφων της Βεργίνας βλ. Borza – 
Palagia 2007, σ. 81-125 και σ. 113-117 (για την ασπίδα). 
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κοµµάτια γυαλιού. Τέλος, στα τετράγωνα που βρίσκονται στον οριζόντιο και 

κατακόρυφο άξονα της ασπίδας τα τετράγωνα κοσµούνται εσωτερικά µε αστέρι από 

λεπτά φύλλα χρυσού.  

Το ίδιο µοτίβο το συναντούµε επίσης να διακοσµεί τοίχους οικιών, όπως για 

παράδειγµα στην οικία «των ηθοποιών» της Δήλου και σε µια οικία στο 

Παντικάπαιον275. 

Το µαίανδρο του βοτσαλωτού δαπέδου ΙΙ.1 συναντούµε και στον απουλικό 

ελικωτό κρατήρα του διαδόχου του Ζωγράφου του Κάτω Κόσµου στο Bochum (330-

320 π.Χ.)276. Η ζώνη του µαίανδρου πλαισιώνει στην άνω πλευρά την παράσταση 

γυναικείας φτερωτής µορφής ανάµεσα σε ελικωτά µοτίβα και άνθη, που κοσµεί το 

λαιµό του αγγείου [εικ. 71]. 

Τέλος, το µοτίβο συναντάται στην τράπεζα που βρέθηκε σε δωµάτιο της οικίας 

του Ποσειδώνα στην Πέλλα277 [εικ. 38]. Η τράπεζα διαµέτρου 1,25 µ. είναι 

κατασκευασµένη από µελανόφαιο σχιστόλιθο και διακοσµηµένη στην επιφάνειά της 

µε εγχάρακτους µαίανδρους, σπειροµαίανδρο και φυτικά κοσµήµατα σε ζώνες. Οι 

τύποι του µαίανδρου είναι διαφορετικοί. Έτσι, µαζί µε τον τύπο του σύνθετου 

µαίανδρου που περικλείει τετράγωνα και τοποθετείται σε ζώνη τετράγωνης µορφής 

συναντούµε σε κυκλική ζώνη και το µοτίβο του σύνθετου διπλού µαίανδρου που 

κοσµεί το δάπεδο του δωµατίου G του ανακτόρου της Βεργίνας278. 

γ. Σπειροµαίανδρος 

 Ο σπειροµαίανδρος είναι ένα από τα πιο συχνά διακοσµητικά µοτίβα στα 

ψηφιδωτά δάπεδα279. Στο ψηφιδωτό δάπεδο του δωµατίου Ε της Βεργίνας ο 

σπειροµαίανδρος είναι κανονικός και φτιαγµένος από λευκά βότσαλα πάνω σε µαύρο 

φόντο280. Τοποθετείται κυκλικά στη ζώνη γύρω από το µαίανδρο και διατηρεί τον 

ίδιο προσανατολισµό σε όλη του την έκταση. Το µοτίβο αποτελεί τη σχηµατική 

                                                
275 Walter-Καρύδη 1996, σ. 40 εικ. 32 και σ. 52-53 εικ. 41-42. Για τις διακοσµήσεις τοίχων ενδεικτικά 
βλ. Walter-Καρύδη 1996, σ. 33-55. 

276 Bochum S 993. Lohman 1979, σ. 191 Α 141. 
277 Μακαρόνας 1960, σ. 80, πίν. 65β. Δρούγου 1989, σ. 75-76. Μακαρόνας – Γιούρη 1989, σ. 178. 
Πρβλ. Λιλιµπάκη-Ακαµάτη – Ακαµάτης 2003, σ. 20 εικ. 19.  

278 Βλ. παραπάνω, σ. 38-40. 
279 Για τους διάφορους τύπους σπειροµαίανδρου στα βοτσαλωτά ψηφιδωτά βλ. Salzmann 1982, σ. 54 
και 55, σηµ. 465. Για το σπειροµαίανδρο στα ψηφιδωτά της Αιγύπτου βλ. Daszewski 1985, σ. 36-37, 
σηµ. 39. Βλ. επίσης Bruneau 1972, σ. 47-50. 

280 Ovadiah 1980, σ. 114, αρ. 18 (Β7-8), Salzmann 1982, σ. 54 µε σηµ. 465. Balmelle 1985, σ. 156, πίν. 
101b.  
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απόδοση του θαλάσσιου κύµατος και, όπως παρατηρεί ο Ph. Bruneau281, ο ρόλος του 

είναι πάντα συµπληρωµατικός και η θέση του είναι συνήθως σε ζώνες στην 

περιφέρεια µιας παράστασης.  

Από τα δάπεδα της βοτσαλωτής τεχνικής αξίζει να αναφερθεί το ψηφιδωτό που 

κοσµεί το λουτρό της Κορίνθου, που κατασκευάστηκε στο τελευταίο τέταρτο του 5ου 

αιώνα π.Χ.282. Το µέγεθος των βοτσάλων του κυµαίνεται µεταξύ 2 – 2,5 εκ. και τα 

χρώµατά τους είναι το λευκό και το µαύρο. Ορισµένα κόκκινα και καφέ βότσαλα 

έχουν διασκορπιστεί τυχαία στο µαύρο πεδίο. Το µισό δάπεδο είναι κατεστραµµένο. 

Από το σωζόµενο τµήµα του γνωρίζουµε ότι το δάπεδο κοσµούνταν µε κυκλική 

σύνθεση εγγεγραµµένη σε τετράγωνο. Στο κέντρο του δαπέδου εικονίζεται ένας 

τροχός µε τέσσερις ακτίνες και τα µεταξύ τους διαστήµατα κατασκευάζονται µε 

µαύρα και λευκά βότσαλα εναλλάξ. Γύρω από τον τροχό υπάρχει ταινία µε τρίγωνα 

λευκά και µαύρα· ακολουθεί ταινία µε απλό µαίανδρο. Ο σπειροµαίανδρος βρίσκεται 

στην εξωτερική ταινία του κύκλου. Στα δύο σωζόµενα τριγωνικά τµήµατα που 

αποµένουν µεταξύ του εξωτερικού τετραγώνου και του εσωτερικού κύκλου 

παριστάνονται µορφές κατασκευασµένες µε λευκά βότσαλα πάνω σε µαύρο φόντο. 

Το µωσαϊκό δάπεδο, µολονότι οι µορφές αποδίδονται µε απλότητα, χωρίς ιδιαίτερες 

λεπτοµέρειες, διαθέτει µία καλά εκτελεσµένη γεωµετρική σύνθεση. Μοναδική 

«παραφωνία» αποτελεί ένα σφάλµα στο σχεδιασµό του σπειροµαίανδρου. 

Ως µοτίβο που οριοθετεί κυκλική σύνθεση και στη συνέχεια εγγράφεται σε 

τετράγωνο πεδίο η θέουσα σπείρα απαντά και σε ένα ακόµα δάπεδο από την Κόρινθο 

των µέσων περίπου του 4ου αι. π.Χ. (360-350 π.Χ.) µε φυτική σύνθεση και ζωικές 

µορφές283 (εικ. 68). Ο σπειροµαίανδρος συναντάται, επίσης, ως πλαίσιο σε δέκα 

ψηφιδωτά της Ολύνθου, άλλοτε να οριοθετεί τα ορθογώνια και τετράγωνα πεδία µε 

τις  εικονιστικές παραστάσεις στα δωµάτια και τα κατώφλια τους284 και άλλοτε να 

ορίζει κεντρικές κυκλικές συνθέσεις εγγεγραµµένες σε τετράγωνο, όπως στον 

ανδρώνα της οικίας Α VI 4285 και στον ανδρώνα της οικίας Α VI 6286. Το δάπεδο του 

ανδρώνα της οικίας Α VI 4 (δωµάτιο l, α΄ µισό 4ου αι. π.Χ.) [εικ. 72 α-β] είναι 

                                                
281 Bruneau 1972, σ. 47-48. 
282 Williams – Fisher 1976, σ. 109-115, πίν. 13, 14. Williams 1977, σ. 45-51, πίν. 19. Salzmann 1982, 
σ. 22, σ. 95 αρ. 63, πίν. 9. Dunbabin 1999, σ. 6.  

283 Βλ. πιο πάνω σ. 67 σηµ. 270.  
284 Βλ. Salzmann 1982, αρ. 76 (πίν. 16.1), αρ. 77 (πίν. 18), αρ. 78 (πίν. 13), αρ. 84 (πίν. 12.3), αρ. 85 

(πιν. 16.4), αρ. 86 (πίν. 12.2), αρ. 87 (πίν. 14.2 και 15.1), αρ. 88 (πίν. 14.1). 
285 Salzmann 1982, αρ. 80, πίν. 16. 2.  
286 Salzmann 1982, αρ. 81, πίν. 16. 3. 
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κατασκευασµένο µε βότσαλα µεγέθους 1,5 – 2,5 εκ. διαφόρων χρωµάτων, λευκά, 

µαύρα, κόκκινα, πράσινα και µπλε. Το κέντρο του κυκλικού πεδίου κοσµείται µε 

δεκαεξάκτινο αστέρι, που πλαισιώνεται κυκλικά από σπειροµαίανδρο. Ολόκληρη η 

σύνθεση εγγράφεται σε τετράγωνο πεδίο που ορίζεται από σύνθετο µαίανδρο, ενώ τα 

κενά µεταξύ τετραγώνου και κύκλου κοσµούνται µε ανθέµια. Στο ψηφιδωτό µπροστά 

από την είσοδο στα Β του δωµατίου σώζονται αποσπασµατικά γρύπες287. Το δεύτερο 

δάπεδο, σύγχρονο µε το προηγούµενο, κατασκευασµένο µε ίδιου µεγέθους βότσαλα 

λευκού και µαύρου χρώµατος, βρίσκεται στον ανδρώνα της οικίας Α VI 6 (δωµάτιο j) 

και κοσµείται µε παρόµοια σύνθεση, µόνο που τον κυκλικό χώρο καταλαµβάνει εδώ 

ένας τροχός και τα κενά µεταξύ τετραγώνου και κύκλου παραµένουν ακόσµητα. Ο 

σπειροµαίανδρος βρίσκεται στην ίδια ακριβώς θέση µε το προηγούµενο δάπεδο288. 

Στα βοτσαλωτά ψηφιδωτά µε διάκοσµο στην Πέλλα289 το µοναδικό παράδειγµα 

σε κυκλική παράσταση είναι το δάπεδο που κοσµεί τη θόλο που βρίσκεται στην 

περιοχή του ιερού του Δάρρωνα290 [εικ. 73α-β και εικ. 95α-β]. Το δάπεδο, που 

εντοπίστηκε στη ΝΔ θόλο του κυκλικού κτηρίου, κοσµείται µε ψηφιδωτό 

κατασκευασµένο από βότσαλα διαφόρων χρωµάτων (λευκά, µαύρα, κόκκινα, καφέ, 

πορτοκαλί και κίτρινα) διαστάσεων 1 – 1,5 εκ. Το φόντο του δαπέδου αποτελείται 

από µαύρα βότσαλα, ενώ για τα διακοσµητικά θέµατα χρησιµοποιούνται βότσαλα 

κυρίως λευκού χρώµατος, µαύρου για κάποιες λεπτοµέρειες, αλλά και καστανέρυθρα 

και πορτοκαλί βότσαλα. Έτσι, ολόκληρη η σύνθεση θυµίζει την τεχνική της 

ερυθρόµορφης αγγειογραφίας, αφού τα ανοιχτόχρωµα διακοσµητικά της θέµατα 

τοποθετούνται πάνω στο σκουρόχρωµο πεδίο. Η διακόσµηση του δαπέδου 

διαµορφώνεται σε τρεις ζώνες. Στον εσωτερικό κυκλικό χώρο παριστάνονται ποικίλα 

φυτικά κοσµήµατα αποδοσµένα µε ψηφίδες λευκού, καστανέρυθρου, πορτοκαλί και 

µαύρου χρώµατος. Την κεντρική παράσταση ορίζει ταινία που δηµιουργείται από 

τρεις σειρές λευκών ψηφίδων. Γύρω από αυτήν υπάρχει δεύτερη ζώνη που κοσµείται 

µε θέουσα σπείρα κατασκευασµένη από λευκές ψηφίδες σε µαύρο φόντο. Ακολουθεί 
                                                
287 Robinson 1932, σ. 19 κ.ε., εικ. 2. Robinson 1933, σ. 7 κ.ε., εικ. 1, πίν. 14A και έγχρ. πίν. 1. Lorenz 

1937, σ. 168 αρ. ΧVI. Robinson 1938, σ. 103, σ. 290 αρ. 5, πίν. 97. Salzmann 1982, σ. 11, σ. 25, σ. 
100, αρ. 80, πίν. 16. 2. 

288 Robinson 1932, σ. 20, εικ. 3. Robinson 1933, πίν. 14Β. Lorenz 1937, σ. 168 αρ. ΧVΙΙ. Robinson 
1938, σ. 112, σ. 290 αρ. 7, πίν. 97 (σχέδιο). Salzmann 1982, σ. 11, σ. 25, σ. 100, αρ. 81, πίν. 16. 3 

289 Salzmann 1982, σ. 104-108, αρ. 94-105, πίν. 29-38. Για το νέο ψηφιδωτό δάπεδο στην περιοχή του 
καναλιού που αποκαλύφθηκε µετά τον Salzmann 1982 βλ. Μυλωνάς 1984, σ. 39. Catling 1984/5, σ. 
44. Λιλιµπάκη-Ακαµάτη 1987β, σ. 455-469, πίν. 93-94. Λιλιµπάκη-Ακαµάτη 1987α, σ. 142 σηµ. 11. 
Λιλιµπάκη-Ακαµάτη 1995, σ. 106, σ. 108, σ. 111. Λιλιµπάκη-Ακαµάτη 1996, σ. 97. 

290 Για το ιερό του Δάρρωνα βλ. Λιλιµπάκη-Ακαµάτη 1991, σ. 83 κ.ε. και Λιλιµπάκη-Ακαµάτη 1996, 
σ. 93 κ.ε. Λιλιµπάκη-Ακαµάτη– Ακαµάτης 2003, σ. 57-59. 
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µια ακόµα διακοσµητική ζώνη από την οποία σώζεται ένα µόνο τµήµα της στη νότια 

πλευρά. Στο σωζόµενο τµήµα απεικονίζονται γρύπας και πάνθηρας που επιτίθενται 

σε ελάφι. Το επιµέρους αυτό διακοσµητικό τµήµα της παράστασης ορίζεται από µια 

ταινία µε λευκά βότσαλα (στις τρεις του πλευρές, νότια, ανατολικά και δυτικά) και 

θέουσα σπείρα. Τη ζώνη αυτή στην περιφέρεια του κύκλου θα πρέπει να κοσµούσαν 

συνολικά τέσσερα διακοσµητικά θέµατα. Από τη σύντοµη περιγραφή του δαπέδου 

διαπιστώνεται εποµένως η οµοιότητα όχι µόνο ως προς την κύρια φυτική παράσταση, 

αλλά και η χρήση του σπειροµαίανδρου για τη δηµιουργία πλαισίου στις 

παραστάσεις291.  

Το µοτίβο του σπειροµαίανδρου είναι τόσο διαδεδοµένο που το συναντά κανείς 

και σε πολλές άλλες µορφές τέχνης σε όλες τις εποχές. Ο D.M. Robinson θεωρεί ότι 

το µοτίβο της θέουσας σπείρας εξελίχτηκε από την αρχιτεκτονική της αρχαϊκής 

περιόδου292. Αντιθέτως, ο A. Ovadiah πιστεύει ότι το µοτίβο κατάγεται από την 

αγγειογραφία293. Στην ερυθρόµορφη αγγειογραφία η θέουσα σπείρα συναντάται σε 

δευτερεύουσες επιφάνειες ή κοσµεί τις παρυφές ενδυµάτων των διαφόρων  µορφών 

των παραστάσεων294. Συναντάται επίσης στην αγγειογραφία  της Κάτω Ιταλίας, όπως 

για παράδειγµα σε ένα αγγείο που σχετίζεται µε τον Ζωγράφο της Γέννησης του 

Διονύσου, το έργο του οποίου χρονολογείται από το τέλος του 5ου έως το 385 π.Χ.295.  

Από τα πολυπληθή παράλληλα του µοτίβου στις άλλες µορφές τέχνης αξίζει να 

αναφερθούν τρία, ένα από την Πέλλα και δύο από την ίδια τη Βεργίνα. Το πρώτο 

προέρχεται από το προαναφερθέν τραπέζι από σχιστόλιθο που βρέθηκε σε δωµάτιο 

της λεγόµενης οικίας του Ποσειδώνα στην Πέλλα, όπου η ζώνη από σπειροµαίανδρο 

πλαισιώνει το τετράγωνο κόσµηµα στο κέντρο και το άκρο της περιφέρειας του 

τραπεζιού296 [εικ. 38]. Το δεύτερο µορφολογικό παράλληλο αποτελεί το µαρµάρινο 

τραπέζι που βρέθηκε στη Βεργίνα το 1982 τριακόσια περίπου µέτρα ΒΑ του 
                                                
291 Μακαρόνας 1964, σ. 340 κ.ε., εικ. 5, πίν. 398, 399, 404. Daux 1966, σ. 871, εικ. 5. Μακαρόνας 

1968, σ. 162-167, πίν. 18. Λιλιµπάκη-Ακαµάτη1987α, σ. 137-145, κυρίως σ. 141-142, σ. 145 εικ. 1. 
Salzmann 1982, σ. 19, 29-30, 108 αρ. 105, πίν. 38. 

292 Robinson 1946, σ. 341-342. 
293 Ovadiah 1980, σ. 115-116. 
294 Στις υδρίες Β41 και Β42 του τάφου Β της Στενόµακρης Τούµπας στη Βεργίνα κοσµούν τη ζώνη 
ανάµεσα στις λαβές που διαχωρίζει τον ώµο από την κοιλιά. Σχετικά βλ. Κυριάκου 2008, σ. 90-91 
(Β41), 92-93 (Β42), σ. 179-180, εικ. 90-96, 254, 255. Τις παρυφές ενδυµάτων κοσµούν, για 
παράδειγµα, σε έργα του Ζωγράφου του Μελέαγρου (α΄ ¼ 4ου αι. πΧ.) Σχετικά βλ., Κλ. Καθάριου, 
Το εργαστήριο του Ζωγράφου του Μελέαγρου και η εποχή του, Θεσσαλονίκη 2002, Παράρτηµα ΙΙΙ, σ. 
185-186) . Επίσης, στο έργο του Ζωγράφου του Προνόµου, όπως για παράδειγµα την υδρία της 
Πέλλας, έργο του τέλους του 5ου αι. π.Χ. (Αρχ. Μουσ. Πέλλας: αρ. ευρ. 80514). Σχετικά βλ., 
Drougou 2000, πίν. 31, 38-39. Δρούγου 2004, εικ. 1, 11-18. 

295 Trendall – Cambitoglou 1978, πίν. 11,2.  
296 Βλ. παραπάνω, σ. 68 σηµ. 277. 
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ανακτόρου και εντός των ορίων της αρχαίας πόλης297. Σε αυτό η θέουσα σπείρα 

βρίσκεται στο άκρο της περιφέρειας του κύκλου, αρµονικά προσαρµοσµένη στο 

κυκλικό σχήµα του τραπεζιού [εικ. 74 α].  

Μια άλλη µορφή τέχνης που παρουσιάζει οµοιότητες είναι η υφαντική. Από 

αυτό το είδος προσφέρεται ως παράλληλο το χρυσοπόρφυρο ύφασµα που τύλιγε τα 

καµένα οστά της νεκρής στη χρυσή λάρνακα του προθάλαµου στον τάφο του 

Φιλίππου Β΄298 [εικ. 75]. Ο τόπος εύρεσης του υφάσµατος και η οµοιότητα της 

διακόσµησης, µολονότι η σύνθεση δεν είναι κυκλική, επιβάλλουν τον παραλληλισµό. 

Στην πραγµατικότητα πρόκειται για δύο κοµµάτια υφάσµατος, ο πλούσιος φυτικός 

διάκοσµος των οποίων αποδίδεται µε νήµα βαµµένο µε πορφύρα πάνω σε χρυσό 

φόντο299. Και τα δύο φύλλα του υφάσµατος διαθέτουν ίδιο διάκοσµο και η φυτική 

σύνθεση ορίζεται και στις τέσσερις πλευρές από σπειροµαίανδρο, ενώ στις 

κατακόρυφες πλευρές πλαισιώνεται και µε ακτινωτό κόσµηµα. Το ύφασµα από τον 

προθάλαµο του τάφου ΙΙ της Βεργίνας ανήκει στα πρωιµότερα υφάσµατα που έχουν 

διασωθεί. Για τη νεκρή, ωστόσο, του προθαλάµου υπάρχουν δύο πιθανές εκδοχές. 

Είτε πρόκειται για την τελευταία σύζυγο του Φιλίππου την Κλεοπάτρα είτε για τη 

Μήδα, µια από τις «βάρβαρες» συζύγους του, που σύµφωνα µε τα έθιµά τους 

ακολουθούσαν τον σύζυγό τους στον τάφο ή θυσιάζονταν επάνω σ’ αυτόν300. 

Ακριβώς γι’ αυτό το λόγο δεν είµαστε σε θέση να ορίσουµε σαφέστερη χρονολόγηση 

από αυτή του δεύτερου µισού του 4ου προχριστιανικού αιώνα για το ύφασµα του 

τάφου. Ένα κοµµάτι υφάσµατος στο Μουσείο Ερµιτάζ από έναν γυναικείο τάφο στην 

Κριµαία χρονολογείται  στον 3ο αι. π.Χ., ενώ τα περισσότερα σωζόµενα υφάσµατα 

είναι οψιµότερα301.  

 

Ο συνδυασµός των προαναφερθέντων γεωµετρικών µοτίβων, της ταινίας, του 

µαίανδρου και του σπειροµαίανδρου, είναι ιδιαίτερα συχνός στη διακόσµηση των 
                                                
297 Για το τραπέζι της Βεργίνας βλ. Δρούγου 1989, 65-78, σ. 387-392, εικ. 1-5. 
298 Ανδρόνικος 1977, σ. 66, πίν. 1. Pfommer 1982, σ. 145. Ανδρόνικος 1984, σ. 78-79, 81, 191-2, εικ. 

42, 156-157. Δρούγου 1987, σ. 303-323. Πρβλ. Δρούγου – Σαατσόγλου-Παλιαδέλη  2006, σ. 155, 
157-158. 

299 Το µοτίβο της θέουσας σπείρας είναι ιδιαίτερα σύνηθες στην υφαντική τέχνη. Σχετικά βλ. 
Κυριάκου 2008, σ. 186. Για το υλικό και την κατασκευή του υφάσµατος της Βεργίνας βλ. Δρούγου 
1987, σ. 305-311 και σ. 304-5, σηµ. 3, όπου και η σχετική για την υφαντική τέχνη βιβλιογραφία. Για 
υφάσµατα της σκυθικής τέχνης βλ. Minns 1971, σ. 335-336. Πρβλ. Κυριάκου 2008, σ. 186 σηµ. 478. 

300 Ανδρόνικος 1984, σ. 231-232. Hammond 1995, σ. 191. Δρούγου – Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 1999, σ. 
45. Δρούγου – Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 2006, σ. 164. Για τη γυναίκα του τάφου έχουν γίνει και 
άλλες υποθέσεις, σχετικά βλ. Borza – Palagia 2007, σ. 85 και 106-107. 

301 Δρούγου 1987, σ. 311-313. Πρβλ. Minns 1971, σ. 337 εικ. 244. Walter-Καρύδη 1996, σ. 74-75, 
σηµ. 66, εικ. 59-60. 
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ψηφιδωτών δαπέδων και απαντά τόσο σε ψηφιδωτά κατασκευασµένα µε βότσαλα 

[εικ. 1, 33β, 63β, 67α, 82] όσο και σε δάπεδα που φτιάχνονται µε τεχνητά κοµµένες 

ψηφίδες [εικ. 15 α, γ]. Τις περισσότερες φορές µάλιστα τα µοτίβα τοποθετούνται το 

ένα δίπλα στο άλλο δηµιουργώντας για την εκάστοτε παράσταση ένα ευρύ 

γεωµετρικό πλαίσιο. Διαπιστώνει εποµένως κανείς ότι τα γεωµετρικά µοτίβα που 

µελετήσαµε παραπάνω (ταινία, µαίανδρος και σπειροµαίανδρος) καταλαµβάνουν 

δευτερεύουσες θέσεις και χρησιµοποιούνται είτε µεµονωµένα είτε συνδυασµένα, για 

να πλαισιώσουν τις κύριες παραστάσεις των ψηφιδωτών δαπέδων. Υπάρχουν, 

ωστόσο, περιπτώσεις ψηφιδωτών, όπου ένα γεωµετρικό µοτίβο χρησιµοποιείται 

επαναλαµβανόµενο δηµιουργώντας την κύρια παράσταση του δαπέδου [εικ. 66]. 

Τέλος, ο συνδυασµός του µοτίβου της απλής ταινίας µε σύνθετο µαίανδρο και 

σπειροµαίανδρο απαντά στον κυρίως Ελλαδικό χώρο κατά κύριο λόγο στα 

βοτσαλωτά ψηφιδωτά του πρώτου µισού του 4ου αιώνα π.Χ., στη συνέχεια, από µέσα 

του 3ου αιώνα π.Χ. και εξής, συναντάται σε δάπεδα µε τεχνητά κοµµένες ψηφίδες, 

ενώ από τα µέσα του ίδιου αιώνα και έπειτα τα τρία αυτά κοσµήµατα 

χρησιµοποιούνται και στα βοτσαλωτά δάπεδα που βρίσκονται εκτός Ελλάδος302. 

                                                
302 Βλ. Salzmann 1982, αρ. κατ. 37, 63, 64, 77, 78, 80, 81, 84, 86, 88, 130, 131 (βοτσαλωτά δάπεδα 
Ελλάδος), 94, 146, 147, 169 (δάπεδα Ελλάδος µε τεχνητές ψηφίδες) και 12, 13, 14, 74 (βοτσαλωτά 
δάπεδα εκτός Ελλάδος).  



 74 

ΙΙ. Φυτικά κοσµήµατα 

α. Ρόδακας 

Ο ρόδακας303 είναι ένα διακοσµητικό µοτίβο που εµφανίζεται σε πολλές µορφές 

τέχνης ήδη από πολύ πρώιµη εποχή, όπως για παράδειγµα σε αγγεία της γεωµετρικής 

περιόδου, και σε ποικίλους τύπους. Στην τέχνη του βοτσαλωτού ψηφιδωτού ο 

ρόδακας κοσµεί συνήθως το κέντρο των δαπέδων και αποτελεί την αφετηρία των 

κεντρόφυγων συνήθως παραστάσεών τους. Συχνά συνδυάζεται και µε άλλα 

κοσµήµατα, κυρίως φυτικά, ιδιαίτερα στον 4ο αι. π.Χ., όπου µε βάση αυτό το µοτίβο 

δηµιουργούνται πολύπλοκες και µεγαλύτερες συνθέσεις, οι οποίες και θα 

κυριαρχήσουν αργότερα στην θεµατογραφία της ελληνιστικής περιόδου304. 

Το ίδιο θέµα συναντούµε και σε άλλα ψηφιδωτά δάπεδα µε φυτική 

διακόσµηση, όπως για παράδειγµα στη Σικυώνα (β΄ τρίτο 4ου αι. π.Χ.)305 [εικ. 76]. Ο 

ρόδακας της Σικυώνας παρουσιάζει εξαιρετική οµοιότητα µε τον αντίστοιχο της 

Βεργίνας: αποτελείται από οχτώ πέταλα και ισάριθµα σέπαλα. Τα πέταλα είναι λεία 

και λογχοειδή και µια σειρά µαύρων βοτσάλων δηλώνει την κεντρική τους νεύρωση. 

Τα σέπαλά του είναι πριονωτά, όπως και του δαπέδου του δωµατίου Ε. Η διαφορά 

έγκειται στον πυρήνα του ρόδακα, που εδώ διαµορφώνεται µε µαύρα και λιγοστά 

λευκά βότσαλα και όχι µε ολόκληρες σειρές λευκών βοτσάλων. Επιπλέον, στο 

δάπεδο της Σικυώνας τα σέπαλα του ρόδακα, αν και διατηρούν το ακανθώδες 

περίγραµµα, δεν έχουν τον πλούτο των νευρώσεων που συναντούµε στη Βεργίνα. 

Από τα υπόλοιπα ψηφιδωτά, όπου ο ρόδακας αποτελεί σηµείο εκκίνησης για 

την ανάπτυξη φυτικού διακόσµου, ενδιαφέρουσα περίπτωση αποτελεί το δάπεδο που 

βρέθηκε σε χώρο στην ευρύτερη περιοχή του ιερού του Δάρρωνα στην Πέλλα306 [εικ. 

77]. Το ψηφιδωτό αποκαλύφθηκε το 1984 µε εργασίες που πραγµατοποιήθηκαν στα 

ανατολικά του κυκλικού περιβόλου µε τις τρεις θόλους µε σκοπό τον εντοπισµό της 

βόρειας και δυτικής γραµµής του τετραγώνου. Οι συστηµατικές εργασίες 

περιορίστηκαν στο βόρειο τµήµα του τετραγώνου, στο οποίο ανασκάφηκαν τρεις 
                                                
303 Ovadiah 1980, σ. 176-181, αρ. 66. Balmelle 2002, σ. 82-83, πίν. 282 h, όπου όµως αναφέρεται ως 
τµήµα της κυκλικής σύνθεσης. 

304 Ενδεικτικά βλ. Pfommer 1982, σ. 119 κ.ε. 
305 Χρώµα βοτσάλων: λευκό, κόκκινο, κίτρινο, µαύρο. Μέγεθος βοτσάλων: 0,5 – 1,5 εκ. Σχετικά βλ. 

Amandry 1940/41, σ. 240, εικ. 7. Robertson 1967, σ. 133 κ.ε. πίν. 24. Votsis 1976, σ. 583 κ.ε., εικ. 
11, 12. Griffin 1982, σ. 156, εικ. 13-16. Salzmann 1982, σ. 11, 18, 25 κ.ε. και 112 αρ. 118, πίν. 20. 
Balmelle 2002, σ. 174 πίν. 362 c. 

306Ο χώρος ταυτίστηκε από την ανασκαφέα µε εστιατόριο. Σχετικά βλ. Λιλιµπάκη-Ακαµάτη 1995, σ. 
112-115. Λιλιµπάκη-Ακαµάτη 1996, σ. 97. Πρβλ. Λιλιµπάκη-Ακαµάτη – Ακαµάτης 2003, σ. 57-59. 



 75 

συνεχόµενοι χώροι µε εισόδους στη νότια πλευρά. Οι δύο πρώτοι χώροι στα δυτικά 

φέρουν επίσης βοτσαλωτά δάπεδα µε ψηφίδες διαφόρων χρωµάτων, άσπρες, µαύρες, 

κόκκινες και κίτρινες, χωρίς ωστόσο να απεικονίζονται σε αυτά διακοσµητικά 

θέµατα. Το πιο ενδιαφέρον ψηφιδωτό δάπεδο αποκαλύφθηκε στον τρίτο και 

ανατολικότερο χώρο, από το οποίο σώζεται σχεδόν ακέραιο το ανατολικό του τµήµα, 

ώστε να µπορούµε να αποκαταστήσουµε ολόκληρη τη διακόσµησή του307.  

Το βοτσαλωτό ψηφιδωτό της αίθουσας έχει διαστάσεις 3,66 Χ 3,80 – 3,90 µ. 

και είναι διακοσµηµένο µε φυτικά θέµατα. Η φυτική διακόσµηση του δαπέδου 

αποδίδεται πάνω σε σκοτεινό βάθος κατασκευασµένο από µαύρα βότσαλα διαµέτρου 

1 – 1,2 εκ. περίπου και πλαισιώνεται από µια ταινία πλάτους 4,2 εκ. κατασκευασµένη 

µε τέσσερις σειρές λευκών βοτσάλων308.  

Στο κέντρο του δαπέδου βρίσκεται ένας µεγάλος ρόδακας που αποτελεί και τον 

πυρήνα της διακόσµησης. Ο ρόδακας σχηµατίζεται από οκτώ λογχόσχηµα πέταλα 

εξωτερικά και οκτώ µικρότερα ωοειδή εσωτερικά µε άσπρες και γκρίζες ψηφίδες. Τα 

περιγράµµατα και οι νευρώσεις των πετάλων, εξωτερικών και εσωτερικών, καθώς και 

το περίγραµµα της στεφάνης του ρόδακα δηλώνονται µε µαύρες ψηφίδες. Το νοητό 

σηµείο τοµής των νευρώσεων στους άξονες Β – Ν και Α – Δ είναι κάθετο και 

αποτελεί τον πυρήνα της σύνθεσης309.  

Στην ίδια κατηγορία εντάσσονται και τα ψηφιδωτά δάπεδα στο κέντρο των 

οποίων υπάρχει µεν ένας ρόδακας, αλλά το µοτίβο αποµονώνεται µε κάποιας µορφής 

πλαίσιο, διακοσµηµένο ή απλούστερο. Κατά συνέπεια το µοτίβο δεν αποτελεί τον 

πυρήνα για την ανάπτυξη του διάκοσµου ολόγυρα. Ωστόσο η παρουσία του πλαισίου 

δεν αποκλείει το ενδεχόµενο ύπαρξης φυτικών µοτίβων στην περιφέρεια του ρόδακα. 

Πιο συγκεκριµένα θα λέγαµε ότι στις προαναφερθείσες περιπτώσεις η σύνθεση είναι 

φυγόκεντρη, δηλαδή η πλούσια φυτική παράσταση έχει ως αφετηρία το κέντρο, ενώ 

στις ακόλουθες περιπτώσεις ο κεντρικός ρόδακας ανεξαρτητοποιείται από τον 

υπόλοιπο διάκοσµο. 

Τέτοιου είδους παράδειγµα, αλλά µε ρόδακα πιο απλής µορφής από αυτόν της 

Βεργίνας συναντούµε στο αποσπασµατικά σωζόµενο βοτσαλωτό δάπεδο από την 

                                                
307Σιγανίδου 1984α, σ. 39, εικ. 47-49. Σιγανίδου 1984β, σ. 75-94. Catling 1984/5, σ. 44. Λιλιµπάκη-
Ακαµάτη 1987β, σ. 455-472. Λιλιµπάκη-Ακαµάτη 1991, σ. 83 σηµ. 3. Λιλιµπάκη-Ακαµάτη 1995, σ. 
105, 111. 

308 Λιλιµπάκη-Ακαµάτη 1987β, σ. 457. 
309 Λιλιµπάκη-Ακαµάτη 1987β, σ. 457. 
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περιοχή της αρχαίας πόλης της Σικυώνας (δεύτερο τρίτο του 4ου αι. π.Χ.)310 [εικ. 78]. 

Το κέντρο του ψηφιδωτού καταλαµβάνει οκτάφυλλος ρόδακας µε πυρήνα που 

διαµορφώνεται από σειρές λευκών βοτσάλων και µε λεία, σχεδόν τριγωνικά και 

καµπυλόγραµµα πέταλα. Τα σέπαλα απουσιάζουν εντελώς ενώ τα πέταλα 

τοποθετούνται πολύ στενά το ένα δίπλα στο άλλο και χωρίς καµία υποδήλωση 

νευρώσεων. Ο ρόδακας πλαισιώνεται από ζώνη διακοσµηµένη µε αστράγαλο που τον 

αποµονώνει από τον υπόλοιπο φυτικό διάκοσµο. Μια δεύτερη κυκλική ζώνη 

κοσµείται µε τέσσερα ανθέµια, τέσσερα λουλούδια µε λυγισµένα φύλλα και οχτώ 

κωδονόσχηµα άνθη. Ολόκληρη η κυκλική σύνθεση οριοθετείται µε σπειροµαίανδρο. 

Η φυτική κυκλική παράσταση εγγράφεται, όπως και στο σύνθετο βοτσαλωτό δάπεδο 

ΙΙ.1 της Βεργίνας, σε τετράγωνο πλαίσιο. Τα κενά που αποµένουν µεταξύ τετραγώνου 

και κύκλου καλύπτουν γυµνές ανδρικές µορφές νεαρής ηλικίας, µαύρου χρώµατος, 

πάνω σε λευκό πεδίο. Η παράσταση του δαπέδου ολοκληρώνεται µε ζωφόρο µε 

διάφορα ζώα. 

Ρόδακα τοποθετηµένο στο κέντρο του δαπέδου και αποµονωµένο από την 

υπόλοιπη διακόσµηση συναντούµε σε τρία ακόµα ψηφιδωτά: ένα στη Σικυώνα, ένα 

δεύτερο στη Κορίνθου και ένα τρίτο στην Ερέτρια. Στο δάπεδο της Σικυώνας311 [εικ. 

79] η σύνθεση αποτελείται από τρεις οµόκεντρες άνισες κυκλικές ζώνες. Στο κέντρο 

βρίσκεται δεκαεξάφυλλος ρόδακας µε καµπυλόγραµµα φύλλα µέσα σε απλό κυκλικό 

πλαίσιο. Ακολουθούν άλλες δύο κυκλικές ζώνες, µε γρύπες και ελάφια η πρώτη και 

µε κενταύρους  η δεύτερη, ενώ και στη συνέχεια εγγράφονται σε τετράγωνο πεδίο. 

Στα κενά µεταξύ κύκλου και τετραγώνου τοποθετούνται ανθέµια και άνθη λωτού. 

Στο ψηφιδωτό της Κορίνθου312 [εικ. 68] το κέντρο της σύνθεσης καταλαµβάνει 

εξάφυλλος ρόδακας µέσα σε κυκλικό πεδίο. Σε δεύτερη κυκλική ζώνη που πλαισιώνει 

την πρώτη και οριοθετείται από σπειροµαίανδρο έχουν τοποθετηθεί εναλλάξ ανθέµια 

και άνθη λωτού. Τέλος, στο δάπεδο της «οικίας των ψηφιδωτών» από την Ερέτρια η 

ορθογώνια παράσταση που κοσµεί ολόκληρο το δάπεδο αποτελείται από δύο 

                                                
310 Χρώµα βοτσάλων: λευκό, κόκκινο, µαύρο. Μέγεθος βοτσάλων: 0,5 – 1,5 εκ. Σχετικά βλ. Griffin 

1982, σ. 155, εικ. 9-11, 14. Salzmann 1982, σ. 11, 25-26, 111 αρ. 116, πίν. 19.1-3, κυρίως πίν. 19.1. 
311 Το δάπεδο κατασκευάζεται µε λευκές, µαύρες (σκούρες µπλε) ψηφίδες και κίτρινες στο κέντρο, 

µήκους 0,5 – 1,5 εκ. Ορλάνδος 1938, σ. 123 εικ. 3. Robertson 1939, σ. 198, πίν. XIIIc. EAA V 
(Roma 1963), σ. 209, εικ. 294. (D. Levi). Robertson 1965, σ. 83. Donaldson 1965, σ. 84 σηµ. 43. 
Votsis 1976, σ. 582 εικ. 8. Griffin 1982, σ. 155, εικ. 17. Salzmann 1982, σ. 11, 26 και 111-112 αρ. 
117, πίν. 22.1.  

312 Βλ. πιο πάνω, σ. 67 σηµ. 270.  
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επιµέρους τετράγωνους πίνακες313 [εικ. 80]. Στον έναν πίνακα παριστάνεται 

οκτάφυλλος ρόδακας που αποδίδεται µε καµπυλόγραµµα φύλλα. Από την κορυφή 

κάθε φύλλου ξεκινά ζεύγος ελίκων. Περιµετρικά τοποθετούνται εναλλάξ 

σχηµατοποιηµένα ανθέµια και άνθη λωτού.  

Ένα πολύ στενό µορφολογικό παράδειγµα για τον ρόδακα του ψηφιδωτού του 

ανακτόρου συναντούµε στο µαρµάρινο τραπέζι που βρέθηκε στη Βεργίνα το 1982314. 

[εικ. 74α]. Ο ρόδακας στο κέντρο του τραπεζιού διακρίνεται για την ακρίβεια του 

σχεδίου του, αφού έχει χαραχτεί µε διαβήτη. Μάρτυρας αυτού του οργάνου αποτελεί 

η οπή από τη χρήση του εργαλείου στο κέντρο του. Ως πυρήνας του χρησιµοποιείται 

εδώ ένας µικρότερος εξάφυλλος ρόδακας µε καµπυλόγραµµα φύλλα. Από το µικρό 

ρόδακα φυτρώνουν δύο ισάριθµες σειρές φύλλων που λειτουργούν ως πέταλα και 

σέπαλα. Τα πέταλα είναι λογχοειδή και λεία ενώ µια διπλή χαρακτή γραµµή δηλώνει 

την κεντρική νεύρωση του φύλλου. Αντιθέτως τα σέπαλα του λουλουδιού είναι 

σχεδόν τριγωνικά, οδοντωτά και πιο πλαστικά, πράγµα που επιτυγχάνεται µε την 

χρήση βαθιών χαράξεων τόσο για την κεντρική νεύρωση του φύλλου όσο και για τις 

πλαϊνές. Η πλαστικότητα τους ενισχύεται από µικρούς λοβούς στο οδοντωτό τους 

περίγραµµα [εικ. 74β]. 

Η οµοιότητα εποµένως ανάµεσα στους ρόδακες των δύο έργων είναι 

ολοφάνερη και αξίζει ιδιαίτερης µνείας. Η µόνη διαφορά έγκειται στον αριθµό των 

φύλλων (τραπέζι: έξι –ψηφιδωτό: οχτώ) και στον διαφορετικό πυρήνα τους (τραπέζι: 

µικρότερος ρόδακας – ψηφιδωτό: απλός πυρήνας).  

Οµοιότητα στον ρόδακα του ψηφιδωτού δαπέδου, αν και όχι απόλυτη, αλλά και 

στο συνδυασµό οδοντωτών και λογχόσχηµων φύλλων, µπορεί κανείς να αναζητήσει 

και σε έργα της µεταλλοτεχνίας, κυρίως σε µετάλλινα αγγεία του 4ου και 3ου αι. 

π.Χ.315, όπως για παράδειγµα στην ασηµένια οινοχόη από το Δερβένι316[εικ. 81].  

Από τον 3ο αι. π.Χ. ήδη, αλλά κυρίως στον 2ο αιώνα, τα φύλλα γίνονται πιο 

πλαστικά πάνω στην επιφάνεια του µετάλλινου αγγείου και οι µεταξύ τους σχέσεις 

χαλαρώνουν. Στον 2ο προχριστιανικό αιώνα, όπου την πλειοψηφία εικονογραφικών 

παράλληλων αντλούµε από τους πήλινους ανάγλυφους σκύφους µε φυτικό διάκοσµο, 

                                                
313 Ducrey 1977, σ. 626, εικ. 268. Ducrey – Metzger 1979α, σ. 7 κ.ε., Ducrey – Metzger 1979β, σ. 39-

40. Salzmann 1982, σ. 12, 27, 90 αρ. 36, πίν. 27.2. Ducrey – Metzger – Reber 1993, σ. 85-86. 
Balmelle 2002, σ. 80, πίν. 280b. 

314 Βλ. πιο πάνω, σ. 71-72 σηµ. 297. Κυρίως, Δρούγου 1989, σ. 71-72. 
315 Σχετικά βλ. Δρούγου 1989, σ. 73 σηµ. 19-21. 
316 Π.Γ. Θέµελης – Γ.Π. Τουράτσογλου, Οι Τάφοι του Δερβενίου, Αθήνα 1997, σ. 68-69, αρ. Β14, πίν. 

10, 71. 
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υπάρχει µεγάλη ποικιλία στον σχεδιασµό των φυτικών κοσµηµάτων. Κυριαρχεί η 

πλαστικότητα και η φυσιοκρατική απόδοση µαζί µε χαλαρότητα στη σύνθεση τους317. 

β. Σπείρες µε έλικες και άνθη 

Το µοτίβο της βλαστόσπειρας υπήρξε ένα από τα συνηθέστερα διακοσµητικά 

θέµατα που χρησιµοποιήθηκαν στην αρχαία ελληνική τέχνη. Η µελέτη αυτού του 

µοτίβου και η εξέλιξη της απεικόνισής του αποτελεί σηµαντικό χρονολογικό στοιχείο 

και για το λόγο αυτό έχει ήδη αποτελέσει αντικείµενο έρευνας πολλών µελετητών318. 

Η σπειροειδής διακόσµηση αποτελεί ένα στοιχείο για δηµιουργική απεικόνιση, 

µε αποτέλεσµα να υφίσταται διαρκώς στην τέχνη. Η εικονογραφία της ποικίλει 

ανάµεσα σε κοµψά και κυµατοειδή στελέχη και σε σκληρές έλικες που 

εµπλουτίζονται µε µορφές ανθρώπων, ζώων, πουλιών και συνοδεύονται από άφθονα 

φυτικά µοτίβα. Η απεικόνιση κυµαίνεται ανάµεσα σε τρισδιάστατες και 

φυσιοκρατικές αποδόσεις και σε στυλιζαρισµένη, µερικές φορές αρκετά ανέκφραστη, 

και επίπεδη σχεδίαση. 

Το κυµατοειδές στέλεχος µε έλικες που διακλαδώνονται εξελίχθηκε βαθµιαία 

και πρόγονοί του ήταν οι σπείρες των φυτών που απεικονίζονταν σε αγγεία του 

Ανατολίζοντος ρυθµού και στο ρεπερτόριο της υφαντικής τέχνης319. Πλούσιες 

φυτικές συνθέσεις συναντούµε επίσης στην αττική ερυθρόµορφη αγγειογραφία του 

τέλους του 5ου και των αρχών του 4ου αι. π.Χ.320. Μεγάλη άνθηση των φυτικών 

συνθέσεων παρατηρείται και στην ερυθρόµορφη αγγειογραφία της Κάτω Ιταλίας µε 

ποικίλα και πρωτότυπα φυτικά κοσµήµατα321. 

Στην τέχνη του βοτσαλωτού ψηφιδωτού το µοτίβο της σπείρας κοσµηµένο µε 

διάφορα φύλλα, άνθη και έλικες συναντάται µε δύο διαφορετικές µορφές. Η πρώτη 

αφορά συνθέσεις που έχουν παραπληρωµατικό ρόλο, τις συναντούµε δηλαδή να 

πλαισιώνουν τις κύριες παραστάσεις ενός ψηφιδωτού δαπέδου. Τέτοιες περιπτώσεις 

                                                
317Δρούγου 1989, 73-74, σηµ. 23. Για τα φυτικά κοσµήµατα σε ανάγλυφους σκύφους βλ. Ι.Μ. 
Ακαµάτης, Πήλινες Μήτρες Αγγείων από την Πέλλα. Συµβολή στη µελέτη της ελληνιστικής κεραµικής, 
Αθήνα 1993, σ. 28-119, 160-167, 170-189. 

318Ενδεικτικά βλ. Möbius 1968. Jacobsthal 1927.  
319 Valeva 2006, σ. 452, σηµ. 5. 
320Drougou 2000, σ. 147-216, κυρίως 160-165, όπου αναλύεται ο φυτικός διάκοσµος της υδρίας της 
Πέλλας. Βλ. επίσης Κυριάκου 2008, σ. 183-184, σηµ. 465, όπου γίνεται λόγος για τα φυτικά 
κοσµήµατα και τη σχέση τους µε το έργο του Παυσία µε αφορµή τις πολύχρωµες υδρίες του τάφου 
Β της Στενόµακρης Τούµπας στη Βεργίνα. Γενικά για την εποχή βλ. Jacobsthal 1927, σ. 60, 130 κ.ε. 

321Ενδεικτικά µόνο βλ. Trendall 1996. Σχέση ανάµεσα σε ειδικούς τύπους σπείρας που λέγεται 
«κέντηµα», «εργόχειρο», «embroidery pattern» και την απουλική αγγειογραφία έχει σηµειωθεί και 
από τον Ovadiah 1980, σ. 174.  



 79 

απαντούν σε δύο ψηφιδωτά της Ολύνθου, στο «ψηφιδωτό του Βελλεροφόντη» που 

βρίσκεται στον Ανδρώνα (χώρο b) της οικίας A VI 3322 [εικ. 82α-β] και στο 

ψηφιδωτό, στο οποίο παριστάνεται η παράδοση του δεύτερου οπλισµού του Αχιλλέα 

από το χώρο g της Οικίας της Αγαθής Τύχης323 [εικ. 63]. Το συναντούµε επίσης σε 

τρία ψηφιδωτά από την οικία της Αρπαγής της Ελένης στην Πέλλα, στην κοσµοφόρο 

που πλαισιώνει την παράσταση µε το κυνήγι του ελαφιού324 [εικ. 83α-ε] και στο 

κατώφλι που κοσµεί το δωµάτιο µε την παράσταση της αρπαγής της Ελένης325 [εικ. 

84]. Το τρίτο δάπεδο από την οικία της Αρπαγής της Ελένης σώζεται αποσπασµατικά 

και δεν είµαστε σε θέση να γνωρίζουµε την ακριβή µορφή της σύνθεσης του326. Από 

αυτό σώζεται µόνο η ΒΑ γωνία του και τµήµα του σπειροµαίανδρου και της 

κοσµοφόρου, καθώς επίσης και σπαράγµατα από το άνθινο κόσµηµα της γωνίας, 

µεταξύ του τετραγώνου και του εσωτερικού κύκλου της παράστασης. Η σύνθεση 

θυµίζει το ψηφιδωτό δάπεδο του δωµατίου Ε της Βεργίνας, µε τη µορφή του κύκλου 

που εγγράφεται σε τετράγωνο, αλλά από τα ελάχιστα λείψανα του φυτικού 

κοσµήµατος που βρίσκονται στο εσωτερικό του κύκλου, δεν είµαστε βέβαιοι αν  αυτό 

κάλυπτε όλη την επιφάνειά του ή αν αποτελούσε κυκλική κοσµοφόρο όµοια µε αυτή 

του ψηφιδωτού του Βελλεροφόντη της Ολύνθου. Στο δάπεδο µε το κυνήγι του 

λιονταριού της οικίας του Διονύσου στην Πέλλα συναντούµε, επίσης, την κοσµοφόρο 

                                                
 
 
 
 
 
 
322 Robinson 1932, σ. 17 κ.ε., πίν. 1. 2. Robinson 1933, σ. 4 κ.ε., πιν. Ι, ΙΙΙ, 12, 13 Α. Lorenz 1937, σ. 

167, αρ. ΧIII, XIV, πίν. 45.1. Robinson 1938, σ. 101 κ.ε., 290 αρ. 3, πίν. 97. Robinson 1946, σ. 339. 
Andronicos 1964α, σ. 289, πίν. Ι. 1. Donaldson 1965, σ. 84 σηµ. 46. Robertson 1965, σ. 74 σηµ. 13. 
Salzmann 1982, σ. 18, 23, 99 αρ. 78, πίν. 13. 

323Βλ. πιο πάνω, σ. 64 σηµ. 257. 
324 Hood 1961/62, σ. 17 εικ. 18. Μακαρόνας 1961/62, σ. 211 κ.ε., εικ. 2, πίν. 244-247. Daux 1962, σ. 

809 εικ. 24, πίν. 27, 28. Vanderpool 1962, σ. 390 πίν.109. Andronicos 1964α, σ. 296, πίν. 7. Moreno 
1964/65, σ. 66 κ.ε., εικ. 50, 51. Donaldson 1965, σ. 86 κ.ε. Robertson 1965, σ. 81 κ.ε., σηµ. 51. 
Μακαρόνας 1968, σ. 163 κ.ε., πίν. 13, 14. Ιστορία του Ελληνικού Έθνους, τ. Δ΄, Αθήνα 1973, σ. 269. 
Ανδρόνικος 1974, σ. 256, εικ. 3. Salzmann 1982, σ. 12, 19, 28 κ.ε., 107 αρ. 103. Μακαρόνας-Γιούρη 
1989, σ. 127-130, 165-166, πίν. 18-22.  

325Για το κατώφλι βλ. Salzmann 1982, σ. 19, 28, 107 αρ. 102, πίν. 37. 4. Για το ψηφιδωτό µε την 
παράσταση της αρπαγής της Ελένης βλ. Salzmann 1982, σ. 12, 29, 106-107 αρ. 101, πίν. 35. 1-2 και 
Μακαρόνας-Γιούρη 1989, σ. 124-127, σ. 164, σ. 174, πιν. 14-17.  

326Μακαρόνας 1961/62, σ. 211, πίν. 239α. Salzmann 1982, σ. 12, 19, 106 αρ. 100, πίν. 37.3. 
Μακαρόνας-Γιούρη 1989, σ. 132, εικ. 137. 
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µε το σπειροειδές µοτίβο να οριοθετεί την παράσταση327 [εικ. 85α-β]. Την ίδια θέση 

έχουν και οι κοσµοφόροι δύο δαπέδων της Ρόδου328 [εικ. 86 και εικ. 87].  

Από εικονογραφική άποψη οι κοσµοφόροι της Ολύνθου αποτελούν τα 

πρωιµότερα δείγµατα σπείρας στα ψηφιδωτά δάπεδα της βοτσαλωτής τεχνικής329. 

Σύγκριση είναι δυνατόν να γίνει ανάµεσα στο σπειροειδές µοτίβο των ψηφιδωτών της 

Ολύνθου και της σίµης του ναού του Ασκληπιού στην Επίδαυρο (περίπου 370 

π.Χ.)330 [εικ. 88]. Σε κάθε περίπτωση από ένα κεντρικό φύλλο άκανθας φύονται 

βλαστοί που ελίσσονται µε συνεχόµενη κίνηση προς δύο αντιθετικές κατευθύνσεις. Η 

ροή της σπείρας διακόπτεται ανά διαστήµατα από έλικες και φύλλα άκανθας, ενώ στο 

κέντρο τους φυτρώνει επίµηκες µπουµπούκι331. Όµοια απόδοση του µοτίβου 

συναντούµε και στην απουλική αγγειογραφία. Ο Ζωγράφος της Ιλίου Πέρσεως και οι 

σύγχρονοί του σχεδίασαν τον τύπο του µοτίβου της σπείρας ανάµεσα στο 380 και το 

370 π.Χ.332. Ο ελικωτός κρατήρας του Ζωγράφου της Ιλίου Πέρσεως στο Museum of 

Fine Arts στη Βοστόνη µάς παρέχει πιθανόν την πρωιµότερη σπειροειδή ταινία που 

αποδίδεται σε προοπτική, συµπεριλαµβανοµένης και της ελικοειδούς διακόσµησης 

στο λαιµό του αγγείου333. Ο λαιµός του αγγείου κοσµείται µε γυναικεία κεφαλή που 

προβάλλει µέσα από φύλλα άκανθας και εκατέρωθεν φυτρώνουν βλαστοί που 

απολήγουν σε ταινιωτή έλικα, κληµατίδα, οδοντωτό φύλλο και καµπανόσχηµο άνθος 

[εικ. 89]. Είναι εποµένως εµφανής η οµοιότητα στην απόδοση της σπείρας των 

παραπάνω έργων µε τα δύο ψηφιδωτά της Ολύνθου.  
                                                
327Daux 1958, σ. 764, εικ. 16. Vanderpool 1958, σ. 324 κ.ε, πίν. 85 εικ. 3. Daux 1959, σ. 705, εικ. 23. 
Μακαρόνας 1960, σ. 74 κ.ε., πίν. 43-46. σ. 366-367. Andronicos 1964α, σ. 295 κ.ε., πίν. 6.7 
Lehmann 1964, σ. 193 εικ. 10. Moreno 1964/65, σ. 59 κ.ε., εικ. 43-45. Donaldson 1965, σ. 86 κ.ε., 
Petsas 1965, σ. 46-47, εικ. 3, 4, 15-17. Robertson 1965, σ. 80 κ.ε., σηµ. 44. Ανδρόνικος 1974, 20 
κ.ε., εικ. 7-9.  Ιστορία του Ελληνικού Έθνους, τ. IV, Αθήνα 1973, σ. 18. κ.ε. Salzmann 1982, σ. 12, 
19, 25 κ.ε. 105-106 αρ. 98, πίν. 30-31. Μακαρόνας-Γιούρη 1989, σ. 137-139, εικ. 140, πίν. 25. 

328Salzmann 1982, σ. 11, 19κ.ε., 32, 110 αρ. 112, πίν. 47 και σ. 113, αρ. 114, πίν. 45, 46.1, µε την 
προγενέστερη βιβλιογραφία για το καθένα. 

329 Το «ψηφιδωτό του Βελλεροφόντη» χρονολογείται από τον Salzmann (Salzmann 1982, σ. 17-18 και 
σ. 23) στο 380-370 π.Χ., ο οποίος επίσης αναφέρει τις γνώµες του Robinson (Robinson 1933, σ. 4 
κ.ε .- τέλη 5ου αιώνα π.Χ.) και του Oberleitner (πρόκειται για αδηµοσίευτη διδ. διατριβή του 1955 
για τα βοτσαλωτά ψηφιδωτά, που δεν είχα τη δυνατότητα να συµβουλευτώ) που το χρονολογεί 
περίπου στο 400 π.Χ. Το δάπεδο µε την παράσταση του Αχιλλέα χρονολογήθηκε από τον Robinson 
(Robinson 1946, σ. 341 κ.ε.) στον 5ο αι. π.Χ., ενώ ο Salzmann (Salzmann 1982, σ. 18, 25) το 
χρονολογεί στο 370-360 π.Χ. Πράγµατι στο δάπεδο µε την παράσταση του Αχιλλέα η απόδοση της 
σπείρας έχει περισσότερη ορµή και ζωντάνια, έχει επίσης εµπλουτιστεί µε ένα ακόµα άνθος και η 
συνεχόµενη ροή της δηµιουργεί ένα πιο πλαστικό αποτέλεσµα. Παρ’ όλα αυτά η απόδοση παραµένει 
συµβατική. Η χρονική απόσταση των δύο ψηφιδωτών δεν πρέπει να είναι µεγάλη. 

330 Roux 1961, σ. 104 κ.ε. Gruben 2000, σ. 150-152. 
331 Salzmann 1982, σ. 18. Valeva 2006, σ. 454, 459. 
332 Trendall-Cambitoglou 1978, π.χ. αρ.8/5, 11, σ. 193-194, πίν. 61.3. Pfrommer 1982, σ. 127. 
333Αρ. ευρετ. 1970.235: C.C. Vermeule, III, Greek Vases for Boston: Attic Geometric to Sicilian 

Hellenistic, The Burlington Magazine 115 (1973), σ. 118, εικ. 75. Trendall-Cambitoglou 1978  σ. 
194, αρ. 8/11, πίν. 61.3. Trendall 1996, εικ. 141.  
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Στις κοσµοφόρους των ψηφιδωτών δαπέδων της Πέλλας συναντούµε την 

τρισδιάστατη και φυσιοκρατική απόδοση του µοτίβου, µε αποκορύφωµα αυτήν που 

πλαισιώνει την παράσταση µε το κυνήγι της ελάφου334 [εικ. 83]. Το σχέδιο 

χαρακτηρίζεται από αρµονία και συµµετρία. Η κίνηση του σπειροειδούς µοτίβου 

διαθέτει ρυθµό και δύναµη. Ολόκληρη η σύνθεση αποδίδεται µε ανοιχτόχρωµα 

στοιχεία πάνω σε σκούρο φόντο. Η σύνθεση διακρίνεται για την πολυχρωµία της, 

καθώς εκτός από τα τέσσερα βασικά χρώµατα, λευκό, µαύρο, κόκκινο, κίτρινο και 

συµπληρωµατικά το γκρίζο, χρησιµοποιούνται και ενδιάµεσες αποχρώσεις. Το 

διακοσµητικό της θέµα επαναλαµβάνεται δύο φορές µε ζεύγη βλαστών που φύονται 

µέσα από φύλλα άκανθας από τη ΒΑ και ΝΔ γωνία του δαπέδου. Από εκεί 

ελίσσονται προς δύο αντιθετικές κατευθύνσεις και απολήγουν σε ηµιανθέµια στη ΒΔ 

και ΝΑ γωνία. Από τους βλαστούς φύονται έλικες, φύλλα και πολύχρωµα άνθη πάνω 

σε λεπτούς µίσχους.  

Στο σωζόµενο τµήµα της κοσµοφόρου που κοσµεί το κατώφλι του δωµατίου µε 

την παράσταση της αρπαγής της Ελένης335 [εικ. 84] διακρίνεται στο κέντρο του 

πεδίου ένα φύλλο άκανθας. Αυτό πλαισιώνεται εκατέρωθεν από βλαστούς που 

απολήγουν σε ηµιανθέµια µε φύλλα που κάµπτονται προς τα µέσα και εσωκλείουν 

ένα καµπανόσχηµο άνθος. Αριστερά και δεξιά του κεντρικού κοσµήµατος 

διακρίνονται µίσχοι που περιελίσσονται και απολήγουν σε διάφορα άνθη. Σε κάθε 

βλαστό υπάρχει µεγάλη ποικιλία λουλουδιών χωρίς να ακολουθείται κάποιος κανόνας 

στην τοποθέτησή τους. 

Στο άνθινο δάπεδο της ίδιας οικίας336 η κοσµοφόρος αποτελεί µια παραλλαγή 

της κοσµοφόρου του ψηφιδωτού της αρπαγής της Ελένης. Από τη ΒΑ γωνία 

εκφύονται µέσα από φύλλα άκανθας δύο βλαστοί που ελίσσονται προς αντιθετικές 

κατευθύνσεις και πλουτίζονται µε έλικες, ακανθώδη φύλλα και λουλούδια. Τα 

ακανθώδη φύλλα είναι λευκά στολισµένα µε κόκκινο χρώµα. Τα κρινόσχηµα άνθη 

είναι επίσης λευκά µε κόκκινο ή κίτρινο πυρήνα, ενώ άλλα µικρότερα άνθη 

αποδίδονται µε κόκκινο ή κίτρινο χρώµα. 

Στην κοσµοφόρο που πλαισιώνει την παράσταση µε το κυνήγι του λιονταριού 

στην οικία του Διονύσου337 στην Πέλλα [εικ. 85] η σύνθεση διαφέρει από τις 

προαναφερθείσες. Εδώ εικονίζονται φύλλα άκανθας σε κάθε γωνία του δαπέδου. Από 
                                                
334 Βλ. πιο πάνω, σ. 79 σηµ. 324.  
335 Βλ. πιο πάνω, σ. 79 σηµ. 325. 
336 Βλ. πιο πάνω, σ. 79 σηµ. 326. 
337 Βλ. πιο πάνω, σ. 80 σηµ. 327. 
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το κάθε φύλλο εκφύεται ζεύγος µε ελισσόµενους βλαστούς που κινούνται προς το 

µέσο της κάθε πλευράς. Από τους καυλούς φύονται προοπτικές έλικες, 

φωτοσκιασµένες µε γκρίζο και ανοιχτό καφέ χρώµα και διάφορα λουλούδια 

ποικιλµένα µε κόκκινο και κίτρινο χρώµα. 

Τα ψηφιδωτά δάπεδα της Πέλλας απασχόλησαν διάφορους µελετητές, οι οποίοι 

προσπάθησαν να τα χρονολογήσουν µε τεχνοτροπικά κυρίως κριτήρια. 

Υποστηρίχθηκε λοιπόν ότι τα δάπεδα των δύο οικιών του ανασκαφικού τοµέα Ι, 

δηλαδή η οικία του Διονύσου στο τετράγωνο 1 και η οικία της Αρπαγής της Ελένης 

στο τετράγωνο 5, κατασκευάστηκαν σε δύο διαφορετικές χρονικές περιόδους, µε τα 

δάπεδα του τετραγώνου 1 να προηγούνται (τελευταίο τέταρτο του 4ου αι. π.Χ.) από τα 

δάπεδα του τετραγώνου 5 (πρώιµος 3ος αι. π.Χ.)338. Άλλοι θεώρησαν πιο πιθανή µια 

χρονολόγηση όλων ανεξαιρέτως των προαναφερθέντων ψηφιδωτών γύρω στο 300 

π.Χ.339. Τα ανασκαφικά δεδοµένα των οικιών τείνουν προς µια χρονολόγηση γύρω 

στο 320 π.Χ.340, ενώ η σχετική µελέτη του υποστρώµατος των µωσαϊκών, που 

πραγµατοποιήθηκε µε αφορµή την αποκόλληση και στερέωση τους, µας παρέχει ως 

terminus post quem το 325 π.Χ. και συνεπώς ως πιθανή χρονολογία κατασκευής τους 

το τελευταίο τέταρτο του 4ου αι. π.Χ.341. Με βάση ιστορικά στοιχεία προτάθηκε 

ακόµα ότι τα πρώτα χρόνια της βασιλείας του Κάσσανδρου αποτελούν το 

χρονολογικό πλαίσιο για την οικοδοµική δραστηριότητα ολόκληρου του 

ανασκαφικού τοµέα Ι342. Μια χρονολόγηση των ψηφιδωτών στο τέλος του τρίτου 

τέταρτου του 4ου αι. π.Χ. (340-320 π.Χ.) προτάθηκε επίσης βάσει στιλιστικών 

κριτηρίων343.  

Από τεχνοτροπική άποψη εκείνο που χαρακτηρίζει τα δάπεδα της Πέλλας είναι 

ο πλούτος των κοσµηµάτων, η απόδοση της τρίτης διάστασης στις έλικες και η 

φυσιοκρατική απόδοση των άνθεων.  

Γενικώς,  µπορούµε να πούµε ότι στο δεύτερο µισό του 4ου αι. π.Χ. η απόδοση 

της σπείρας αποκτά ένα ρεαλισµό. Το πεδίο γεµίζει σχεδόν παντού από σπείρες, 

φύλλα άκανθας, έλικες και ένα µεγάλο αριθµό πραγµατικών και φανταστικών 

                                                
338 Petsas 1964, σ. 83. Petsas 1965. Πρβλ. Robertson 1975, σ. 487 και Andreae 2003, σ. 19-21, 24. 
339 Μακαρόνας 1960, σ. 72-83. Μακαρόνας 1961/62, σ. 213. Πρβλ. Andronicos 1964α, σ. 293. 
340 Μακαρόνας 1968, σ. 162-167. 
341 Τουράτσογλου 1975, σ. 165-184. 
342 Τουράτσογλου 1975, σ. 181. Μακαρόνας – Γιούρη 1989, σ. 168. Πρβλ. Robertson 1965, σ. 89 και 
Καλτσάς 1985, σ. 80, ο οποίος στη σχετική µελέτη για τις κεραµώσεις της Μακεδονίας 
αναφερόµενος στη σίµη τύπου Σ IV β της Πέλλας αποδέχεται την χρονολόγηση των ψηφιδωτών 
µετά το 325 π.Χ.  

343 Salzmann 1982, σ. 11, 18 κ.ε., 23.  
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λουλουδιών. Η διακόσµηση αποκτά βάθος. Παρατηρείται τρισδιάστατη απεικόνιση 

των µοτίβων και αύξηση των περιελισσόµενων ελίκων. Για παράδειγµα στη θόλο της 

Επιδαύρου, κατασκευασµένη στο διάστηµα 360-320 π.Χ.344, οι έντονα 

διαµορφωµένες έλικες που κοσµούν τη σίµη ζωντανεύουν µε καµπύλα και ακανθώδη 

φύλλα, ηµιανθέµια και διάφορα είδη άνθεων. Στην απουλική αγγειογραφία 

συναντούµε την ακµή του µοτίβου στα έργα του Ζωγράφου της Φιάλης µε τη Μακριά 

Λαβή345, όπως για παράδειγµα στο λαιµό ενός ελικωτού κρατήρα στο Μόναχο346 [εικ. 

90] (340-330 π.Χ.). Το µοτίβο συναντάται επίσης στο έργο του Ζωγράφου του 

Γανυµήδη, όπου προοπτικές έλικες και άνθη απλώνονται στην επιφάνεια του λαιµού 

των αγγείων του [εικ. 91] (330-320 π.Χ.)347. Επιπλέον, φανερός είναι ο τρισδιάστατος 

χαρακτήρας των παραστάσεων που επιτυγχάνεται µε έναν ιδιαίτερο πλούτο 

χρωµάτων. Παρόµοια µορφή του µοτίβου συναντούµε και σε υστεροαπουλικά αγγεία, 

όπως στον κρατήρα ενός Ακόλουθου του Ζωγράφου του Κάτω Κόσµου (320-310 

π.Χ.) και στον κρατήρα της οµάδας «Gerolimini» (320-310 π.Χ.)348 [εικ 71 και εικ. 

92].  

Στις αντίστοιχες κοσµοφόρους των δαπέδων της Ρόδου349 [εικ. 86-87] 

συναντούµε το σπειροειδές µοτίβο να κινείται µε ελιγµούς ακολουθώντας µια αέναη 

πορεία χωρίς να εντοπίζεται το σηµείο εκκίνησης του. Ο βλαστός διακοσµείται µε 

φύλλα άκανθας και ποικίλα λουλούδια πάνω σε λεπτούς περιελισσόµενους µίσχους. 

Το σπειροειδές µοτίβο παρά την ποικιλία των ανθέων δεν παρουσιάζει συµµετρική 

οργάνωση. Η επιλογή της θέσης των λουλουδιών σε διάφορα σηµεία της σπείρας δεν 

επαναλαµβάνεται µε αυστηρότητα και τα άνθη δεν υπακούουν σε απόλυτα ακριβείς 

κανόνες οργάνωσης. Φαίνεται να δίνεται περισσότερη έµφαση στη συνεχόµενη 

κίνηση της σπείρας. Ο πλούτος των ελίκων και των διαφόρων φυλλαρίων των 

δαπέδων της Πέλλας δεν υφίσταται. Τα λουλούδια τοποθετούνται πιο αραιά πάνω 

στον καυλό και οι µεταξύ τους σχέσεις έχουν πια χαλαρώσει. 

                                                
344Roux 1961, σ. 131 κ.ε., 253 κ.ε. Bauer 1973, σ. 87 κ.ε. και σ. 106 κ.ε. Salzmann 1982, σ. 17 µε σηµ. 

166, όπου δέχεται µια χρονολόγηση γύρω στο 330 π.Χ. F. Seiler, Die griechische Tholos, Mainz am 
Rhein 1986, σ. 72-89. Gruben 2000, σ. 152-157, κυρίως σ. 156 εικ. 131. 

345Trendall 1989, σ. 94: Patera Painter. Η µετάφραση του όρου Patera από το αντίστοιχο 
µεταφρασµένο στα ελληνικά έργο. Σχετικά βλ. Trendall 1996, σ. 107 σηµείωση και σ. 108 για τα 
φυτικά µοτίβα. 

346 München Lenbachhaus L 351. Lohman 1979, σ. 226 A 433 πίν. 30.1. 
347 Basel S 24 και S 25 (Schmidt-Trendall-Cambitoglou 1976, σ. 4-6, 10 κ.ε., πίν. 2b, 3, 4b, 5, 6). 
348 Bochum S 993 (Lohman 1979, σ. 191 Α 141) και München 3298 (Lohman 1979, σ. 225 κ.ε. Α 430). 
349 Βλ. πιο πάνω, σ. 80 σηµ. 328. 
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Η δεύτερη µορφή της σπείρας αφορά σε εκείνα τα ψηφιδωτά, όπου η φυτική 

σύνθεση αποτελεί την κύρια παράσταση του δαπέδου. Σε αυτή την κατηγορία 

εντάσσεται και η φυτική σύνθεση του δωµατίου Ε της Βεργίνας. Παρόµοιας µορφής 

συνθέσεις αποτελούν ένα δάπεδο από τη Σικυώνα και δύο από την Πέλλα. Το 

ψηφιδωτό δάπεδο από την αρχαία πόλη της Σικυώνας350 [εικ. 76] παρουσιάζει την 

ίδια σύλληψη µε το δάπεδο του ανακτόρου µε ζεύγη βλαστών που περιπλέκονται, 

δηµιουργούν έλικες και απολήγουν σε φύλλα µε λυγισµένα πέταλα, ενώ πάνω σε 

µικρότερους µίσχους φυτρώνουν διάφορα είδη λουλουδιών που αποδίδονται µε 

ρεαλισµό. Τα µοτίβα επαναλαµβάνονται συστηµατικά δηµιουργώντας ένα αρµονικό 

αποτέλεσµα. Το σχέδιο θα µπορούσε να χαρακτηριστεί αριστοτεχνικό, επιδέξιο και 

εµπνευσµένο. Παρόµοια σύνθεση µε αυτή του δαπέδου της Σικυώνας παρατηρείται 

στην Κατωιταλιωτική αγγειογραφία και πιο συγκεκριµένα στο έργο του Ζωγράφου 

του Λυκούργου και του κύκλου του (360-340 π.Χ.), όπου η επιφάνεια των αγγείων 

καλύπτεται µε ζωηρές έλικες, άνθη που φυτρώνουν µεταξύ των ελίκων και µια 

ποικιλία από µίσχους, µπουµπούκια και λουλούδια 351. Επίσης, οµοιότητες υπάρχουν 

και µε τη σίµη στο «Μητρώον» της Ολυµπίας352, αλλά και ανάµεσα στο µπουµπούκι 

του ψηφιδωτού µε το αντίστοιχο άνθος από τον αρχιτεκτονικό διάκοσµο στη σίµη του 

ναού της Αλέας Αθηνάς στην Τεγέα (340 π.Χ.)353 [εικ. 93]. Τα παραπάνω στοιχεία 

ενισχύουν τη χρονολόγηση του ψηφιδωτού της Σικυώνας γύρω στο 340 π.Χ. 

Στο ψηφιδωτό δάπεδο του εστιατορίου της Πέλλας µε αφετηρία τον ρόδακα στο 

κέντρο αναπτύσσεται ολόγυρα πλούσιος φυτικός διάκοσµος, όµοιος µε αυτόν του 

δαπέδου Ε του ανακτόρου354 [εικ. 77]. Πιο αναλυτικά, ανάµεσα στα πέταλα του 

ρόδακα παρεµβάλλονται φύλλα άκανθας µέσα από τα οποία εκφύονται οκτώ ζεύγη 

ελισσόµενων βλαστών. Τέσσερα εκτείνονται προς τις γωνίες του δαπέδου και 

τέσσερα προς τις πλευρές του. Τα φύλλα της άκανθας αποδίδονται µε άσπρα 

βότσαλα, ενώ το περίγραµµά τους και οι νευρώσεις τους µε µαύρα. Κάθε βλαστός 

                                                
350Βλ. πιο πάνω, σ. 74 σηµ. 305. Πρβλ. επίσης τη σύνθεση του αποσπασµατικά σωζόµενου δαπέδου 
της Σικυώνας που προαναφέρθηκε (βλ. πιο πάνω, σ. 75-76 σηµ. 310) µε αφορµή το µοτίβο του 
ρόδακα. Η φυτική σύνθεση εµπλουτίζεται µε ανθρώπινες και ζωικές µορφές. Ιδιαίτερη οµοιότητα µε 
δάπεδο της Βεργίνας παρατηρείται στα επιµέρους µοτίβα του, κυρίως στα λουλούδια µε τα 
λογχοειδή φύλλα που γέρνουν έντονα προς τα κάτω. 

351Trendall-Cambitoglou 1978, σ. 412 κ.ε. και σ. 417, αρ. 14, πίν. 150, 1-2 (Bonn 100). H. 
Sichtermann, Griechische Vasen in Unteritalien, Tübingen 1966, σ. 48-53, Κ 70-72 και Κ 74-77, πίν. 
112-122 και 128-137. 

352 Billot 1994, σ. 32, εικ. 8α.  
353 Roux 1961, πίν. 89 c. Möbius 1968, σ. 111. Norman 1984, σ. 169-194. Gruben 2000, σ. 143-147, 
εικ. 121. 

354 Πρβλ. πιο πάνω, σ. 70 σηµ. 289 και σ. 74-75, σηµ. 307. 
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συµπλέκεται τρεις φορές µε τους διπλανούς βλαστούς, ώστε να δηµιουργούνται τρία 

διάχωρα. Στο πρώτο διάχωρο οι βλαστοί περικλείουν το αντίστοιχο πέταλο του 

ρόδακα. Στο κεντρικό διάχωρο κάθε βλαστός φέρει στο µέσο του κυκλικό δακτύλιο 

και φύλλο άκανθας µε έντονα καµπύλο περίγραµµα που κάµπτεται προς τα έξω. 

Μέχρι αυτό το σηµείο οι βλαστοί είναι πλατύτεροι και ραβδωτοί355. Μέσα από το 

προαναφερθέν φύλλο της άκανθας φύονται λεπτότεροι βλαστοί. Αυτοί κινούνται 

προς τα µέσα και κλείνουν το κεντρικό διάχωρο, ενώ στη συνέχεια κάµπτονται προς 

τα έξω και τελικά πάλι προς τα µέσα, για να δηµιουργήσουν το τρίτο και τελευταίο 

διάχωρο. Το τρίτο διάχωρο είναι µικρότερο από το κεντρικό και αφήνει τον 

απαραίτητο χώρο για τα δύο πεντάφυλλα ηµιανθέµια που καταλαµβάνουν τις γωνίες 

του δαπέδου. Τα ηµιανθέµια έχουν φύλλα λυγισµένα προς τα µέσα και εκφύονται από 

δύο συµπλεκόµενα φύλλα άκανθας. Η διακόσµηση εµπλουτίζεται µε την παρουσία 

επιπλέον κοσµηµάτων. Έτσι, στο κεντρικό διάχωρο των βλαστών παριστάνεται ένα 

κρινοειδές άνθος µε δέκα λογχόσχηµα πέταλα356, ενώ δύο ακόµα όµοια µεταξύ τους 

κρινοειδή άνθη µε οκτώ ωοειδή πέταλα αναδύονται µέσα από άκανθα πάνω σε 

ελισσόµενους µίσχους εκατέρωθεν του διάχωρου. Τα κρινοειδή άνθη αποδίδονται µε 

πυρήνα από έγχρωµα βότσαλα µε αποτέλεσµα τη ψευδαίσθηση βάθους. Η προοπτική 

των λουλουδιών επιτυγχάνεται επίσης µε την επιµήκυνση του µεσαίου πετάλου της 

επάνω πλευράς και τη µείωση του αντίστοιχου πέταλου της κάτω πλευράς. Οι 

κεντρικές νευρώσεις των πετάλων αποδίδονται µε µαύρα βότσαλα. Τέλος, στην 

κορυφή του τρίτου διάχωρου δύο έλικες στραµµένες προς τα µέσα προβάλλουν πίσω 

από τα φύλλα της άκανθας357 [εικ. 94].  

Στο υπόλοιπο του δαπέδου, στο τµήµα που καταλαµβάνει το µέσο των 

τεσσάρων πλευρών του, οι βλαστοί αποδίδονται µε τον ίδιο τρόπο, όπως οι γωνιακοί, 

αλλά συµπλέκονται µόνο δύο φορές και δηµιουργούν δύο διάχωρα, ένα µεγάλο 

εσωτερικό και ένα µικρότερο εξωτερικό. Στη θέση των ανοιχτών οκτάφυλλων 

λουλουδιών των γωνιακών βλαστών τοποθετούνται εδώ κλειστά άνθη, µπουµπούκια 

που προβάλλουν πάνω σε λεπτό κοτσάνι µέσα από τρία σέπαλα. Στο εσωτερικό του 

διάχωρου από τα φύλλα της άκανθας βλασταίνουν διπλές έλικες. Ένα άνθος358 φύεται 

από λεπτό µίσχο στο κέντρο του διάχωρου, ενώ παριστάνεται και ένας µικρός 

                                                
355Τρεις σειρές άσπρων βοτσάλων αποτελούν τον βλαστό που διαχωρίζεται µε δύο σειρές µαύρων 
βοτσάλων, δηµιουργώντας την εντύπωση της ράβδωσης. 

356 Το µεσαίο πέταλο του άνθους, σε αντίθεση µε τα υπόλοιπα που το απαρτίζουν είναι ωοειδές. 
357 Λιλιµπάκη-Ακαµάτη 1987β, σ. 458. 
358 Αποκαλείται ανεµώνη, βλ. Λιλιµπάκη-Ακαµάτη 1987β, σ. 459. 
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ρόδακας µε τέσσερα διπλά φύλλα. Το άνθος αποδίδεται προοπτικά, καθώς 

διακρίνονται τα τρία οξυκόρυφα σέπαλα του και τµήµα του πυρήνα του. Τα διπλά 

φύλλα του ρόδακα αποδίδονται µε άσπρα και γκρίζα βότσαλα. Το περίγραµµα των 

εσωτερικών πετάλων του και του κυκλικού πυρήνα είναι µαύρου χρώµατος. Τέλος, οι 

βλαστοί απολήγουν σε φύλλα άκανθας και πεντάφυλλο ηµιανθέµιο. Τα φύλλα του 

ηµιανθέµιου λυγίζουν έντονα προς τα έξω. Από τα φύλλα της άκανθας φυτρώνει 

επίσης πάνω σε περιελισσόµενο λεπτό ποδίσκο κρινοειδές άνθος µε έξι πέταλα 

στραµµένο προς τις γωνίες του δωµατίου. Η προοπτική του απόδοση επιτυγχάνεται 

µε την ανάλογη τοποθέτηση των νευρώσεων359 [εικ 95]. 

Με βάση τη στρωµατογραφική έρευνα στη χωµάτινη υποθεµελίωση του 

δαπέδου ορίστηκε ως terminus post quem για την κατασκευή του δαπέδου το τέλος 

του 4ου και η αρχή του 3ου αι. π.Χ. και προτάθηκε µια χρονολόγηση στην αρχή του 

πρώτου τέταρτου του 3ου προχριστιανικού αιώνα360. 

Το ψηφιδωτό από τη θόλο της Πέλλας αποτελείται επίσης από ένα πλέγµα 

ελίκων και φυτών, και µάλιστα µε κυκλική διάταξη361 [εικ. 96α-β]. Από το κέντρο 

του εκφύονται βλαστοί που αναπτύσσονται προς όλη την περιφέρεια του κυκλικού 

χώρου µε ρυθµικές κινήσεις. Οι βλαστοί απολήγουν σε ανθεµωτά φύλλα και λεπτούς 

ελισσόµενους µίσχους που κοσµούνται µε µεγάλη ποικιλία λουλουδιών, ενώ τα 

ενδιάµεσα κενά καλύπτονται µε άλλα άνθη. Πιο συγκεκριµένα, από το νοητό κέντρο 

του κύκλου ξεκινούν συνολικά έξι βλαστοί362. Δύο ζεύγη βλαστών συµπλέκονται και 

διαµορφώνουν δύο παρόµοιες κλειστές συνθέσεις. Στο µέσο σχεδόν του κάθε 

βλαστού παριστάνεται ένας κυκλικός δακτύλιος και ένα φύλλο άκανθας. Το φύλλο 

αποδίδεται µε βότσαλα λευκού χρώµατος, ενώ τα νεύρα και το ακανθώδες 

περίγραµµά τους αποδίδονται µε µαύρα βότσαλα. Επιπλέον, µε τη χρήση 

καστανέρυθρων ψηφίδων στο τµήµα που κάµπτεται προς τα έξω επιτυγχάνεται 

προοπτική απόδοση. Από κάθε φύλλο άκανθας εκφύεται µια έλικα και δύο επιµέρους 

βλαστοί: ο ένας απολήγει σε ηµιανθέµια, ενώ ο δεύτερος κοσµείται µε σπείρες, 

λεπτούς µίσχους και ποικίλα άνθη. Οι εναποµείναντες βλαστοί της σύνθεσης 

                                                
359Λιλιµπάκη-Ακαµάτη 1987β, σ. 459 µε σηµ. 11. Η διακόσµηση του δωµατίου ολοκληρώνεται µε την 
παράσταση του θηλυκού Κενταύρου στο ψηφιδωτό που κοσµεί το κατώφλι στη νότια πλευρά του 
δωµατίου. Σχετικά βλ. Λιλιµπάκη-Ακαµάτη 1987β, σ. 459-461. 

360 Λιλιµπάκη-Ακαµάτη 1987β, σ. 461-469. 
361 Βλ. παραπάνω, σ. 70 και 71, σηµ. 291. 
362 Δεν είναι δυνατό να αποκαταστήσουµε το κεντρικό κοµµάτι του δαπέδου από το οποίο ξεκινούν οι 
βλαστοί, επειδή στο σηµείο αυτό το ψηφιδωτό είναι κατεστραµµένο. Ωστόσο το µεγαλύτερο µέρος 
του δαπέδου σώζεται σε ικανοποιητικό βαθµό. 
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τοποθετούνται σε αντωπές θέσεις και αποκτούν ο καθένας διαφορετική µορφή. Και 

αυτοί κοσµούνται µε φύλλα άκανθας, έλικες, περιελισσόµενους µίσχους και ποικίλα 

λουλούδια.  

Στο κέντρο σχεδόν του δαπέδου, µολονότι στο σηµείο αυτό το ψηφιδωτό είναι 

κατεστραµµένο, διακρίνονται µε αρκετή σαφήνεια ορισµένα φύλλα. Το καθένα 

αποδίδεται µε λευκές ψηφίδες, ενώ για το περίγραµµα και τις νευρώσεις 

χρησιµοποιούνται µαύρες ψηφίδες. Με τη χρήση καστανέρυθρων ψηφίδων ο 

ψηφοθέτης καταφέρνει να αποδώσει την πίσω όψη του καµπτόµενου φύλλου. Πίσω 

από κάθε φύλλο αναδύεται λεπτός ελισσόµενος µίσχος που απολήγει σε ρόδακα, 

κρινόσχηµο άνθος µε προεξέχοντα ύπερο και ανάστροφο µπουµπούκι. Με τη χρήση 

χρωµατιστών βοτσάλων στον πυρήνα του ρόδακα και σε τµήµα του µπουµπουκιού 

επιτυγχάνεται σε ικανοποιητικό βαθµό η προοπτική και φυσιοκρατική απόδοση.  

Τα δύο δάπεδα από την περιοχή του ιερού του Δάρρωνα στην Πέλλα 

παρουσιάζουν µεταξύ τους αρκετές οµοιότητες, ώστε να αποτελούν πιθανώς και τα 

δύο έργο ενός εργαστηρίου και να µπορούν να χρονολογηθούν στην ίδια περίοδο, 

δηλαδή στο τέλος του 4ου αι. ή στην αρχή του 3ου αι. π.Χ.363. 

Από τις άλλες µορφές τέχνης που µπορούν να συγκριθούν µε το δάπεδο της 

Βεργίνας αναφέρουµε το ύφασµα από τον τάφο του Φιλίππου Β΄ που κοσµείται 

επίσης µε το µοτίβο της σπείρας. Η σύνθεσή του χαρακτηρίζεται από αυστηρή 

οργάνωση και µια ταυτόχρονη προσπάθεια για νατουραλιστική απόδοση. Το 

κεντρικό µοτίβο του υφάσµατος, που αποτελεί και τον πυρήνα του, είναι ένα 

πολυσύνθετο λουλούδι που φύεται από µεγάλα φύλλα άκανθας. Με αφετηρία το ίδιο 

αναπτύσσονται δεξιά και αριστερά βλαστοί και λεπτοί µίσχοι που περιπλέκονται µε 

φύλλα και λουλούδια. Στην κορυφή του κεντρικού άνθους πάνω σε λεπτά κλαράκια 

στέκονται δύο πουλιά364 [εικ. 75]. 

Από τον θάλαµο του ίδιου τάφου προέρχεται και η χρυσή λάρνακα που φέρει σε 

πλατιά ταινία στην εξωτερική επιφάνεια, στην εµπρόσθια και τις πλάγιες πλευρές της, 

ανάγλυφο διάκοσµο µε το µοτίβο της σπείρας365 [εικ. 97α-γ]. Η φυτική σύνθεση 

                                                
363Salzmann 1982, σ. 19, 29 κ.ε. Λιλιµπάκη-Ακαµάτη 1987β, σ. 461, 469. Στον 3ο αιώνα π.Χ. θα 
πρέπει να ανήκει και το ψηφιδωτό δάπεδο που κοσµεί κυκλικό χώρο στην οδό Βουλής 31-33 και 
Απόλλωνος στην Αθήνα, το οποίο κατασκευάζεται µε µικρές φυσικές ψηφίδες λευκού, µαύρου, 
κόκκινου και κίτρινου χρώµατος και κοσµείται µε φυτικό διάκοσµο σε κυκλική διάταξη. Για το 
δάπεδο στην Αθήνα βλ. Τσουκλίδου-Πέννα 1979, σ. 28-31.  

364 Δρούγου 1987, σ. 313-314. Για το ύφασµα βλ. και πιο πάνω, σ. 72 σηµ. 298-301. 
365 Ανδρόνικος 1984, σ. 168-170, εικ.135-136. Πρβλ. Δρούγου – Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 1999, σ. 45 
εικ. 57. Δρούγου – Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 2006, σ. 156. 
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αποτελείται από δύο συµµετρικά µέρη εκατέρωθεν του κεντρικού κοσµήµατος. Έτσι 

από τον κάλυκα µιας άκανθας στο κέντρο εκφύονται προς δύο αντιθετικές 

κατευθύνσεις βλαστοί ποικιλµένοι µε φύλλα, έλικες και άνθη. Η οµοιότητα των 

λουλουδιών της χρυσής λάρνακας µε τα µοτίβα του ψηφιδωτού είναι εκπληκτική. Η 

µεγάλη χρυσή λάρνακα του τάφου θα µπορούσε να χρονολογηθεί στο τρίτο τέταρτο 

του 4ου αι. π.Χ.366 

Ένα ακόµα ταφικό µνηµείο της Βεργίνας, ο µακεδονικός τάφος της 

«Ευρυδίκης», µας παρέχει ένα κοντινό παράλληλο για το µοτίβο της σπείρας367 [εικ. 

98 και εικ. 99]. Ο µαρµάρινος θρόνος που βρέθηκε στο εσωτερικό του θαλάµου φέρει 

στο ερεισίνωτό του ζωγραφικό «πίνακα» µε την παράσταση του Πλούτωνα και της 

Περσεφόνης σε άρµα, η οποία πλαισιώνεται στις τρεις της πλευρές, άνω και πλάγια, 

µε ανάγλυφο σπειροειδές µοτίβο ποικιλµένο µε χρώµατα και χρυσό σε επιµέρους 

στοιχεία της σύνθεσής του. Το σπειροειδές µοτίβο αποτελείται από δύο βλαστούς που 

εκφύονται από µεγάλα πράσινα και κόκκινα φύλλα άκανθας και απολήγουν σε 

ηµιανθέµια στο κέντρο της άνω πλευράς. Οι βλαστοί κινούνται αντιθετικά µε 

διάφορους ελιγµούς φέροντας ανά διαστήµατα ακανθώδη φύλλα, από τα οποία 

φυτρώνουν διπλές έλικες και ποικίλα άνθη πάνω σε περιελισσόµενους λεπτούς 

ποδίσκους. Από τη λιγοστή λόγω σύλησης, αλλά χαρακτηριστική, κεραµική που έχει 

βρεθεί στο µνηµείο η χρονολόγησή του στα χρόνια γύρω στο 340 π.Χ. θα πρέπει να 

θεωρηθεί βέβαιη368.  

Ίδια κοσµοφόρος διακοσµεί τµήµα του τοίχου στο εσωτερικό του 

κιβωτιόσχηµου τάφου στα Παλατίτσια που χρονολογείται βάσει ευρηµάτων στα µέσα 

περίπου του 4ου αι. π.Χ.369. Παρόµοια υπάρχει και σε κιβωτιόσχηµο τάφο της Πέλλας 

που χρονολογείται µε βάση την κεραµική του στο τέλος του 4ου – αρχή του 3ου αι. 

π.Χ.370. Φυτικό διάκοσµο συναντούµε σε ένα ακόµα ταφικό µνηµείο, στο µακεδονικό 

                                                
366 Η χρονολόγηση της λάρνακας συνδέεται µε την απόδοση του τάφου ΙΙ της Μεγάλης Τούµπας στον 
Φίλιππο Β΄. Για αντίθετες απόψεις βλ. Borza – Palagia 2007, σ. 81-125 και σ. 106-107 (για τα 
ανθρώπινα σκελετικά κατάλοιπα). 

367 Για τον τάφο της «Ευρυδίκης» βλ. Ανδρόνικος 1987α, σ. 375-379. Ανδρόνικος 1987β, σ. 81-88. 
Μυλωνάς 1987, σ. 45-49. Δρούγου – Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 1999, σ. 60-61. Δρούγου – 
Σαατσόγλου-Παλιαδέλη  2006, σ. 183-186. 

368 Ανδρόνικος 1987α, σ. 379. Ανδρόνικος 1987β, σ. 83. Δρούγου – Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 1999, σ. 
60. Δρούγου – Σαατσόγλου-Παλιαδέλη  2006, σ. 183-184. Η πρώιµη χρονολόγηση του µνηµείου 
ενισχύεται και από την αρχιτεκτονική του µορφή. Αντίθετη είναι η άποψη των Borza – Palagia 2007, 
σ. 86, σηµ. 25-26. 

369 Μυλωνάς 1984, σ. 32-33. Μυλωνάς 1985, σ. 19-20. Δρούγου – Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 1999, σ. 40 
και Δρούγου – Σαατσόγλου-Παλιαδέλη  2006, σ. 195-196. 

370 Λιλιµπάκη-Ακαµάτη 2001, σ. 451-460. Λιλιµπάκη-Ακαµάτη 2007, σ. 33-42. Πρβλ. Λιλιµπάκη-
Ακαµάτη – Ακαµάτης 2003, σ. 71-73, εικ. 94. 
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Τάφο των Ανθεµίων στη Μίεζα, που χρονολογείται στο πρώτο µισό του 3ου αι. 

π.Χ.371. Η φυτική διακόσµηση είναι εδώ ιδιαίτερα εντυπωσιακή δεν καταλαµβάνει 

απλώς µια µικρή επιφάνεια-κοσµοφόρο, αλλά ολόκληρη τη θολωτή οροφή του 

προθαλάµου: έξι ανθέµια εναλλάσσονται µε διαφόρων ειδών πολύχρωµα λουλούδια 

ποικιλµένα µε έλικες, λεπτούς µίσχους και φύλλα πάνω σε γαλάζιο πεδίο [εικ. 100α-

γ].  

Τέλος, δεν πρέπει να παραλείψουµε τις δύο φυτικές συνθέσεις που κοσµούν το 

λίθινο τραπέζι της Πέλλας σε δύο σηµεία του, στην περιφέρεια και σε µια ελεύθερη 

ζώνη γύρω από το κεντρικό γεωµετρικό µοτίβο. Η σπείρα στο τραπέζι είναι πιο 

ραδινή, απουσιάζουν εντελώς οι διπλές έλικες, καθώς επίσης και οι ελικωτές ταινίες, 

διαθέτει όµως πλούτο φυτικών κοσµηµάτων. Έτσι ανάµεσα στα ακανθώδη φύλλα, 

στα άνθη µε τα µυτερά ή καµπύλα πέταλα και στις κληµατίδες προστίθενται φύλλα 

κισσού. Η εσωτερική κοσµοφόρος µάλιστα διακρίνεται από µεγαλύτερη προσπάθεια 

για νατουραλιστική απόδοση372 [εικ. 38]. 

γ. «Ανθοκόρες» 

Η σύνθεση του δαπέδου ολοκληρώνεται µε τις λεγόµενες «ανθοκόρες» ή θεές 

των ελισσόµενων βλαστών (Rankengöttinnen)373. Πρόκειται για υβριδικές µορφές, 

των οποίων το επάνω µέρος του σώµατος είναι µια γυναίκα που φέρει πόλο στην 

κεφαλή της και κρατάει έλικες που βλασταίνουν από το κάτω τµήµα του κορµού. Το 

τελευταίο απολήγει σε φυτική σύνθεση µε σπείρες, διάφορα λουλούδια, φύλλα και 

ποδίσκους374 [εικ. 60]. 

Το διακοσµητικό µοτίβο που συνδυάζει τα ανθρώπινα µε τα φυτικά στοιχεία 

είναι γνωστό στη διάρκεια του 4ου αι. π.Χ., αν και ιδιαίτερα σπάνιο στα βοτσαλωτά 

δάπεδα375. Γενικά, συναντούµε δύο διαφορετικούς εικονογραφικούς τύπους 

απόδοσης του γυναικείου θέµατος που συνδέεται µε φυτικά κοσµήµατα. Στον πρώτο 

τύπο, στον οποίο εντάσσεται και η «ανθοκόρη» του δαπέδου, ανήκουν όλες οι 

                                                
371 Rhomiopoulou 1973, σ. 87-92 και Ρωµιοπούλου 1997, σ. 30-35. 
372 Η οικία στην οποία βρέθηκε το τραπέζι χαρακτηρίζεται ως ελληνιστική. Σχετικά βλ. Μακαρόνας – 
Γιούρη 1989, σ. 178. 

373 Για τις Rankengöttinnen βλ. Curtius 1928, σ. 292. Curtius 1934, σ. 222-232. Stoop 1960, σ. 51 κ.ε., 
όπου γίνεται λόγος για τις µιξογενείς µορφές που συναντούµε στον ελληνικό κόσµο στον 4ο αιώνα 
π.Χ. και στη µετέπειτα περίοδο και αναζητούνται οι απαρχές, η εξέλιξη, η εξάπλωση και η σηµασία 
του µοτίβου. Laws 1961, σ. 31 κ.ε. Jucker 1961, σ. 195 κ.ε. 

374 Guimier-Sorbets 1999, σ. 23, 27, 30-31, όπου εξετάζεται το µοτίβο µε τις διάφορες παραλλαγές του 
και το ενδεχόµενο της προέλευσής του από την Ανατολή. 

375 Lorenz 1937, σ. 175. Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 1984, σ. 153 µε σηµ. 475. Guimier-Sorbets 1999, σ. 
23. 
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γυναικείες µορφές που σχετίζονται οργανικά µε τα άνθη και τις έλικες που τις 

συνοδεύουν ή απολήγουν, για παράδειγµα, σε γρύπες376. Αντίθετα, στον δεύτερο 

εικονογραφικό τύπο εντάσσονται γυναικείες προτοµές που συνδυάζονται µε 

λουλούδια και σπείρες377.  

Το µοναδικό παράδειγµα στο οποίο συναντούµε τη µορφή του πρώτου 

εικονογραφικού τύπου, εκτός από το ψηφιδωτό ΙΙ.1 της Βεργίνας, είναι το µωσαϊκό 

που βρέθηκε σε ανδρώνα (δωµάτιο b) της οικίας Β V 1 στην Όλυνθο που 

χρονολογείται στο τέλος του 5ου – αρχή του 4ου αι. π.Χ.378 [εικ. 101α-β]. Η ανθοκόρη, 

µία στο κέντρο κάθε πλευράς, έχει και εδώ δευτερεύοντα ρόλο στη διακόσµηση 

καταλαµβάνοντας µια θέση ανάµεσα σε «δίδυµες» Σφίγγες σε συµπληρωµατική ζώνη 

του δαπέδου. Η µορφή αποδίδεται µε την κεφαλή ελαφρώς στραµµένη, µε χέρια 

λυγισµένα στους αγκώνες και υψωµένα κατακόρυφα και µε εντελώς συµβατικό 

τρόπο. Τα χαρακτηριστικά του προσώπου δεν διακρίνονται και το φυτικό τµήµα στο 

κάτω µέρος του σώµατός της είναι εντελώς σχηµατοποιηµένο. Εξίσου απλοϊκής 

µορφής είναι και τα ηµιανθέµια που κρατά.  

Ένα από τα πιο κοντινά εικονογραφικά παράλληλα σε άλλες µορφές τέχνης του 

4ου αι. π.Χ. απαντά στη ζωγραφική διακόσµηση µιας επιτύµβιας στήλης από την 

επίχωση της Μεγάλης Τούµπας στη Βεργίνα [εικ. 102]. Στη στήλη του Κλεωνύµου η 

φτερωτή «ανθοκόρη» που κοσµεί το τύµπανο της αετωµατικής επίστεψης αποδίδεται 

µετωπικά φορώντας πόλο στο κεφάλι. Το κατώτερο τµήµα του σώµατός της 

διαµορφώνεται µε φύλλα άκανθας και δύο βλαστούς που κοσµούνται µε µικρότερα 

φύλλα και έλικες, καθώς αναπτύσσονται µε ελιγµούς προς τις γωνίες του τυµπάνου. 

Ανάµεσα στους βλαστούς φυτρώνει καµπανόσχηµο άνθος προοπτικά αποδοσµένο. Η 

µορφή εκτείνει τα χέρια της και κρατά µίσχους που βλαστάνουν από τους κεντρικούς 

καυλούς και απολήγουν σε προοπτικά λουλούδια. Η στήλη έχει χρονολογηθεί γύρω 

στο 340 π.Χ.379.  

Άλλα άµεσα παραδείγµατα της θεάς των ελισσόµενων βλαστών συναντούµε σε 

έργα αρχιτεκτονικής της Μικράς Ασίας, όπως για παράδειγµα στο επίκρανο 

                                                
376 Stoop 1960, σ. 51-63. Guimier-Sorbets 1999, σ. 19-37. 
377 Stoop 1960, σ. 64-76. 
378 Robinson 1932, σ. 20 κ.ε, πίν. 3. Robinson 1933, 10 κ.ε., έγχρωµος πίν. VI. Lorenz 1937, σ. 168 αρ. 

XX. Robinson 1938, σ. 132, 290 αρ. 9, πίν. 103 (σχ.). Robinson 1946, σ. 334. Robertson 1965, σ. 74 
σηµ. 12. Salzmann 1982, σ. 11, 22 κ.ε, σ. 101 αρ. 84, πιν. 12. 3. Guimier-Sorbets 1999, σ. 23, 27, 
πιν. Ι. 1. Επίσης, όµοια µορφή συναντούµε σε ψηφιδωτό δάπεδο ρωµαϊκής περιόδου στην οικία του 
Διονύσου στην Κνωσό βλ. Hood 1957, σ. 19 εικ. 6e και σ. 24. 

379 Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 1984, αρ. κατ. 20, σ. 152-159, πιν. 42-43. Πρβλ. Ανδρόνικος 1984, σ. 85 
εικ. 45. Δρούγου – Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 1999, σ. 41, εικ. 49. 
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παραστάδας του νεότερου ναού του Απόλλωνα στα Δίδυµα της Μιλήτου (τέλος 4ου – 

αρχή 3ου αι. π.Χ.)380 [εικ. 103] ή στο ακρωτήριο και τη ζωφόρο του ναού της Άρτεµης 

Λευκοφρυήνης στη Μαγνησία του Μαιάνδρου (µετά το 203 π.Χ.)381. Τέλος, η 

«Rankengöttin» εµφανίζεται και στην τέχνη των Σκυθών του 4ου και 3ου 

προχριστιανικού αιώνα, όπου συναντούµε και την παραλλαγή του µοτίβου µε το 

κάτω τµήµα του κορµού να απολήγει σε γρύπες [εικ. 104]382. 

Η ανθοκόρη που προβάλει µέσα σε άνθινο περιβάλλον, όπως στις 

προαναφερθείσες περιπτώσεις, φαίνεται ότι αποτελεί ένα διακοσµητικό θέµα που έχει 

ήδη διαµορφωθεί στον 4ο προχριστιανικό αιώνα. Από την πρώιµη ελληνιστική 

περίοδο και εξής γνωρίζει, επίσης, ιδιαίτερη άνθηση στην αρχιτεκτονική διακόσµηση 

µνηµείων της Μικράς Ασίας383. 

Ένα παρεµφερές µοτίβο, που χρησιµοποιείται συµπληρωµατικά ως συγκριτικό 

εικονογραφικό θέµα, αποτελεί η γυναικεία προτοµή που συνδέεται µε λουλούδια και 

σπείρες. Το θέµα έχει ήδη διαµορφωθεί στο δεύτερο τέταρτο του 4ου αι. π.Χ., όπως 

προκύπτει από την παρουσία του στο λαιµό ερυθρόµορφων κρατήρων της Απουλίας, 

όπου η γυναικεία κεφαλή εικονίζεται ανάµεσα σε δίχρωµες βλαστόσπειρες384. 

Προδροµικές µορφές του ίδιου θέµατος µε απλούστερη µορφή συναντούµε ωστόσο 

και σε αττικά αγγεία του 5ου αι. π.Χ.385, αλλά και σε αγγεία από τα Πυργαδίκια της 

Χαλκιδικής386. 

Το εικονογραφικό σχήµα µε τη γυναικεία προτοµή ανάµεσα σε πλούσια φυτικά 

κοσµήµατα και σε άµεση σχέση τόσο µε την τέχνη της Απουλίας όσο και µε το 

ψηφιδωτό δάπεδο των Αιγών στη Μακεδονία, συναντούµε και στο αποσπασµατικά 

                                                
380 Rumscheid 1994, σ. 9-10, αρ. κατ. 32. 15, πίν. 22. 5 και 23. 2. Πρβλ. και αρ. κατ. 32. 20, πίν. 23. 7-

8. Για το ναό βλ. ενδεικτικά Gruben 2000, σ. 401-417. 
381 Rumscheid 1994, σ. 28, αρ. κατ. 137. 19-20, πίν. 82.1-3 και αρ. κατ. 137. 28, πιν. 84.3. Πρβλ. 

Gruben 2000, σ. 431-436. 
382 Guimier-Sorbets 1999, σ. 30-31, πίν. Ι. 4-6. Επίσης, Maslennikov 2000, σ. 260 εικ. 149 και 280-281 
εικ. 180-181, κυρίως εικ. 182. Παρόµοια µορφή, αλλά στον τύπο της γυναικείας προτοµής, απαντά 
σε τοιχογραφία (εικ. 181) από τη θόλο της κρύπτης στον τύµβο Μεγάλη Μπλιζνίτσα (4ος αι. π.Χ.), 
την οποία γνωρίζουµε από σχέδιο του 19ου αι. Για ευρήµατα από σκυθικούς τάφους βλ. Minns 1971. 
Για τα νεκροταφεία και τα ταφικά έθιµα, ενδεικτικά βλ. Maslennikov 2000, σ. 120-132. 

383 Βλ. Rumscheid 1994, πίνακες, σποράδην. 
384 Για πρώτη φορά στο Ζωγράφο της Ιλίου Πέρσεως (380-370 π.Χ.), βλ. εδώ πιο πάνω, σ. 80, σηµ. 

333, εικ. 89. Μεταγενέστερα παραδείγµατα αποτελούν έργα  του Ζωγράφου της Βαλτιµόρης (330-
320 π.Χ.) (βλ. Trendall- Cambitoglou 1978, πίν. 319, 321, 322 και Trendall 1996, εικ. 248) και ο 
κρατήρας του Ζωγράφου του Λευκού Σάκκου (τέλη του 4ου αι. π.Χ.), βλ. Trendall 1996, εικ. 257.  

385 Σχετικά βλ. Bérard 1974, σ. 59, πίν. 7, αρ. 98 (λήκυθος στην Bâle). ARV², σ. 1204, 1. Jucker 1961, 
σ. 201, εικ. 121. 

386 Βοκοτοπούλου 1990, σ. 35. Πρόκειται για γυναικεία κεφάλια ανάµεσα σε έλικες και ανθέµια, που 
κοσµούν αγγεία των µέσων του 5ου αι. π.Χ. Βλ. Η Μακεδονία από τα µυκηναϊκά χρόνια ως τον Μέγα 
Αλέξανδρο, Κατάλογος Έκθεσης, Θεσσαλονίκη 1988, σ. 126, αρ. 141. 
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σωζόµενο ψηφιδωτό δάπεδο του Δυρραχίου στις αλβανικές ακτές (στην αρχαία 

Επίδαµνο)387 [εικ. 105α-γ]. Σύµφωνα µε την Ι. Βοκοτοπούλου388, η οµοιότητα της 

γυναικείας κεφαλής µε τον κρήδεµνο και την πλαισίωση από σπείρες ελίκων και 

πολύχρωµα άνθη µε το γυναικείο κεφάλι στο λαιµό του απουλικού κρατήρα στο 

Princeton, που αποδόθηκε στο Ζωγράφο του Δαρείου (340-330 π.Χ.)389, συνηγορεί 

υπέρ της χρονολόγησης του ψηφιδωτού του Δυρραχίου στο δεύτερο µισό του 4ου αι. 

π.Χ. Παρόµοια χρονολόγηση (330-320 π.Χ.) προτείνει και ο Salzmann390 

συγκρίνοντας το µοτίβο µε τον κρατήρα του Ζωγράφου του Γανυµήδη391 [εικ. 91]. Η 

παρατήρησή του για την τοποθέτηση διαφόρων µοτίβων γύρω από το κεφάλι της 

µορφής που δείχνει µια τάση απλώς να συµπληρωθούν τα κενά της παράστασης 

φαίνεται να είναι σωστή. Το αποσπασµατικά σωζόµενο ψηφιδωτό του Δυρραχίου 

παρουσιάζει οµοιότητες µε τα ψηφιδωτά της Πέλλας, κυρίως στην κοσµοφόρο του 

ψηφιδωτού του κυνηγιού της ελάφου [εικ. 83], ενώ σύγκριση µπορεί να γίνει ως προς 

το εικονογραφικό θέµα και µε την «ανθοκόρη» του ψηφιδωτού της Βεργίνας.  

Εγκαταλείποντας την τέχνη του ψηφιδωτού και την απουλική αγγειογραφία και 

αναζητώντας επιπλέον παράλληλα εικονογραφικά παραδείγµατα για το ψηφιδωτό της 

Βεργίνας στρεφόµαστε σε µια άλλη µορφή τέχνης, στη µνηµειακή ζωγραφική, στην 

οποία επίσης συναντούµε το µοτίβο της γυναικείας προτοµής ανάµεσα σε σπείρες και 

λουλούδια. Ένα κοντινό παράδειγµα που χρήζει αναφοράς εξαιτίας της εµφανούς 

οµοιότητας της ζωγραφικής του παράστασης µε το ψηφιδωτό είναι οι τοιχογραφίες 

που κοσµούν τον τάφο ΙΙ του τύµβου Α της Αίνειας392. Οι τοιχογραφίες βρίσκονται 

στα εσωτερικά τοιχώµατα του κιβωτιόσχηµου τάφου και στις τέσσερις πλευρές του, 

όπου απεικονίζεται το εσωτερικό ενός γυναικωνίτη393. Κάτω από τις εικόνες του 

γυναικωνίτη παριστάνεται µια άνθινη κοσµοφόρος µε πλούσια χρώµατα, ύψους 0,12 

µ., που πλαισιώνεται από δύο λεπτές ταινίες, µια ρόδινη κάτω και µια ανοιχτή 

καστανή πάνω [εικ. 106 – 108α-β]. Το πεδίο της κοσµοφόρου αποδίδεται µε µαύρο 
                                                
387Praschniker 1922, σ. 204-212. Lorenz 1937, σ. 167 αρ. VII. Robinson 1938, σ. 287 σηµ. 15. 

Robinson 1946, σ. 327 σηµ. 11. Lehmann 1964, σ. 194 σηµ. 21. Donaldson 1965, σ. 86 σηµ. 55. 
Moreno 1964/65, σ. 70 εικ. 57. Robertson 1965, σ. 82 σηµ. 55. Salzmann 1982, σ. 18-19, 28, 90 αρ. 
33, πίν. 28. Pfrommer 1983, σ. 139. Βοκοτοπούλου 1990, σ. 40. Guimier-Sorbets 1993β. 

388 Βοκοτοπούλου 1990, σ. 40. 
389 Trendall – Cambitoglou 1978, σ. 78, αρ. 41a.  
390 Salzmann 1982, σ. 18-19, 28. Βλ. επίσης Guimier-Sorbets 1993β, σ. 140-141.  
391 Βλ. πιο πάνω, σ. 83 σηµ. 347.  
392Για τους ταφικούς τύµβους της Αίνειας γενικώς, βλ. Βοκοτοπούλου 1990. Για τον τάφο ΙΙ του 
τύµβου Α βλ. Βοκοτοπούλου 1990, σ. 22-49. Για την ταύτιση της περιοχής µε την Αίνεια βλ. 
Βοκοτοπούλου 1990, σ. 112 κ.ε. 

393Για τις τοιχογραφίες του τάφου ΙΙ, βλ. Βοκοτοπούλου 1990, σ. 35-49. Για εικονογραφικά 
παράλληλα της παράστασης του εσωτερικού του γυναικωνίτη βλ. Βοκοτοπούλου 1990, σ. 47-49. 
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χρώµα και πάνω σε αυτό παριστάνεται πλούσιος φυτικός διάκοσµος µε ποικιλία 

χρωµάτων: κόκκινο, γαλάζιο, πράσινο, ωχρό και ανοιχτό καστανό. Εκτός από τις 

φυτικές συνθέσεις, στο µέσο της κάθε πλευράς εικονίζεται µια γυναικεία κεφαλή, που 

καλύπτεται µε πέπλο, αποδοµένη κατά µέτωπο στις µακρές και κατά τοµή στις στενές 

πλευρές του τάφου. Πίσω από κάθε γυναικεία κεφαλή εκφύονται δύο ζεύγη φύλλων 

ακάνθου και δύο βλαστοί, που κινούνται κυµατιστά και µε διαφορετική κατεύθυνση ο 

καθένας και απολήγουν σε ανθέµια στην κάθε γωνία. Τα κενά που δηµιουργούνται 

πάνω στο µαύρο πεδίο της κοσµοφόρου από τους κυµατισµούς των βλαστών 

καλύπτονται µε σπειροειδείς κυκλικές και ταινιωτές έλικες, που ελίσσονται δύο ή 

τρεις φορές. Στις έλικες χρησιµοποιούνται δύο διαφορετικά χρώµατα, για παράδειγµα 

το κόκκινο και το πράσινο, έτσι ώστε να διακρίνεται µε σαφήνεια τόσο η εσωτερική 

όσο και η εξωτερική όψη των ανελίξεών τους. Εκτός από τις έλικες, οι βλαστοί 

φέρουν ποικίλα άνθη, που έχουν τη µορφή ανθισµένων λουλουδιών ή µπουµπουκιών, 

και αποδίδονται κανονικά, πλαγιαστά ή ανεστραµµένα. Επιπλέον, η κάθε γυναικεία 

προτοµή πλαισιώνεται από δύο κωνικά άνθη394. Ο τάφος ΙΙ του τύµβου Α, ύστερα 

από τη µελέτη των κτερισµάτων του και τη σχέση του µε τους άλλους δύο τάφους του 

τύµβου, χρονολογήθηκε από την ανασκαφέα στο τρίτο τέταρτο του 4ου αιώνα π.Χ.395.  

 

                                                
394 Βοκοτοπούλου 1990, σ. 35. 
395 Η στρωµατογραφία του τύµβου Α έδειξε ότι ο τάφος ΙΙΙ είναι ο αρχαιότερος (αρχές του γ΄ τέταρτου  
του 4ου αι. π.Χ.) και ο τάφος Ι ο νεότερος (τέλος του γ΄ τέταρτου του 4ου αι. π.Χ.). Σχετικά µε τη 
στρωµατογραφία του τύµβου Α και τα συνακόλουθα συµπεράσµατα βλ. Βοκοτοπούλου 1990, σ. 15-
16. Για τη χρονολόγηση του τύµβου Α, βλ. Βοκοτοπούλου 1990, σ. 22 (τάφος Ι), σ. 49 (τάφος ΙΙ) και 
σ. 76 (τάφος ΙΙΙ). 
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3. Διακόσµηση: προέλευση και συµβολισµός 

Το σύνθετο βοτσαλωτό δάπεδο ΙΙ.1 του ανακτόρου των Αιγών αποτελεί 

χαρακτηριστικό παράδειγµα µιας εποχής, στην οποία τα φυτικά µοτίβα έχουν 

κυρίαρχο ρόλο στην τέχνη. Στην πραγµατικότητα πρόκειται για την τάση µιας 

περιόδου που χαρακτηρίζεται από έντονη διακοσµητική διάθεση και δείγµατά της 

συναντούµε, όπως φάνηκε και από τη µελέτη των µοτίβων του ψηφιδωτού, σε 

διάφορες µορφές τέχνης, χωρίς αυτή να απουσιάζει και από τη µεγάλη ζωγραφική396. 

Η έντονη παρουσία αυτών των φυτικών συνθέσεων σε διακοσµήσεις έργων 

διάφορων περιοχών και η ιδιαίτερη προτίµησή τους κυρίως στον 4ο προχριστιανικό 

αιώνα θέτει, καταρχήν, ερωτήµατα σχετικά µε την προέλευσή τους. Έχει διατυπωθεί 

η άποψη ότι θα πρέπει να αναζητήσουµε την προέλευση του φυτικού κοσµήµατος 

στην Κάτω Ιταλία. Αυτή θα έπαιξε πρωτεύοντα ρόλο στην ανάπτυξη, την επίδραση 

και τη µεταφορά των φυτικών συνθέσεων προς τα ανατολικά. Έτσι θα ακολουθήθηκε 

ένας δρόµος επιδράσεων από τη Δύση προς την Ανατολή, δηλαδή από την Απουλία 

προς τη Μακεδονία και τη Θράκη µέσω της σηµερινής Αλβανίας και από εκεί προς 

τη Νότια Ρωσία και τη Μικρά Ασία397.  

Θα πρέπει όµως κανείς να είναι επιφυλακτικός, δεδοµένου ότι η άποψη δεν 

είναι εύκολο να επιβεβαιωθεί. Για το µοτίβο της βλαστόσπειρας έχει επιχειρηθεί 

επίσης και ο διαχωρισµός της ανάλογα µε το αν ανήκει στην «αττική» ή στην 

«κατωιταλιωτική» παράδοση398. Περισσότερο πιθανή, ωστόσο, φαίνεται να είναι µια 

αµοιβαία επίδραση. Οι αµφίδροµες σχέσεις ανάµεσα στους λαούς και την τέχνη τους 

και οπωσδήποτε το ενδεχόµενο µιας τοπικής πρωτοτυπίας και προτίµησης είναι 

στοιχεία που δεν πρέπει να παραβλέπονται399.  

                                                
396 Βλ. πιο πάνω στο σχετικό κεφάλαιο, σ. 74-93. Για την παρουσία της στη ζωγραφική βλ. πιο κάτω, 
σ. 96-97. 

397 Pfrommer 1982, 119-190. Επίσης, Pfrommer 1983, 235-285, όπου προσεγγίζει το θέµα µέσα στα 
πλαίσια ενός άλλου προβληµατισµού, εξετάζοντας έργα µεταλλοτεχνίας της Ιταλίας, της 
Μακεδονίας και της Μικράς Ασίας. 

398 Pfrommer 1982, 125-126. Πρβλ. Βοκοτοπούλου 1990, σ. 49, σχετικά µε τη διακόσµηση του τάφου 
ΙΙ του τύµβου Α της Αίνειας, όπου γίνεται λόγος για συνδυασµό διακοσµητικών στοιχείων από την 
Απουλία και την Αττική. Τελευταία βλ. Valeva 2006, όπου µε αφορµή τη µελέτη της διακόσµηση 
ενός τάφου στη Βουλγαρία (Alexandrovo Tomb), διαχωρίζονται οι δύο τύποι βλαστόσπειρας. Για 
µια γενική θεώρηση στην εξέλιξη της αττικής αγγειογραφίας του 4ου αι. π.Χ. και διαφορές ανάµεσα 
στην αττική και την κατωιταλιωτική παραγωγή βλ. Robertson 1992, σ. 265-268. 

399 Το θέµα θίγεται και από άλλους µελετητές που εκφράζουν τις επιφυλάξεις τους σχετικά µε την 
πρόταση του Pfrommer. Σχετικά βλ. Δρούγου 1987, σ. 313. Βοκοτοπούλου 1990, σ. 40-41. 
Κυριάκου 2008, σ. 184-185. 
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Επιπλέον, οι φυτικές συνθέσεις έχουν θεωρηθεί και από διαφορετική σκοπιά ως 

προϊόν επίδρασης της υφαντουργίας. Τα µωσαϊκά στα δάπεδα και στα κατώφλια των 

δωµατίων φαίνεται πράγµατι ότι υποκαθιστούν τους πραγµατικούς τάπητες400. Το 

ζήτηµα των σχέσεων και αλληλεπιδράσεων µε την υφαντική τέχνη έχει τεθεί 

παλαιότερα από τον Lorenz401. Στο τελευταίο τέταρτο του 5ου αιώνα π.Χ. 

διαπιστώνεται µια αλλαγή στην ενδυµατολογία, όπως διαφαίνεται από την 

αγγειογραφία της εποχής, και παρατηρείται ένα κλίµα «εξωτισµού», µια τάση για 

περισσότερη χλιδή που συνδέεται, σύµφωνα µε αναφορές στους αρχαίους 

συγγραφείς, µε τις επιδράσεις της Ανατολής402.  

Το θέµα θίγεται και πιο πρόσφατα από την Guimier-Sorbets403, που αναζητά 

στα ψηφιδωτά και στην ελληνική διακοσµητική τέχνη του 4ου και 3ου αι. π.Χ. τον 

απόηχο της τέχνης της Ανατολής. Στην περίπτωση του µωσαϊκού δαπέδου της 

Βεργίνας το «ανατολίτικο» µοτίβο είναι η «ανθοκόρη». Η άποψη της Guimier-

Sorbets διαµορφώνεται βάσει της επιλογής συγκεκριµένων µοτίβων που 

συναντώνται στην ίδια χρονική περίοδο τόσο στην ελληνική τέχνη όσο και στην 

τέχνη των Σκυθών. Η µετακίνηση των υφασµάτων υπήρξε, κατά τη γνώµη της, 

σηµαντικός παράγοντας για την εµφάνιση ενός ιδιαίτερου στιλ διακόσµησης, που 

αποτελεί µεν ελληνική δηµιουργία, αλλά διαθέτει και «ανατολίτικα» στοιχεία. Η 

προοδευτική εξάπλωση του «νέου διακοσµητικού στιλ», που προέρχεται από το 

συγκερασµό δύο διαφορετικών παραδόσεων, από τη Β. Ελλάδα προς την υπόλοιπη, 

µε αφετηρία τα πρώιµα βοτσαλωτά δάπεδα της Ολύνθου, θεωρείται από την ίδια ότι 

δεν είναι τυχαία. Εν κατακλείδι, µε τη µετακίνηση των έργων υφαντικής τα θέµατα 

από τη µακρινή Ανατολή στον 4ο αι. π.Χ. γοητεύουν τον ελληνικό κόσµο και 

αποτελούν το έναυσµα για την υιοθέτηση ενός «εξωτικού» ρεπερτορίου στην 

τέχνη404. Ωστόσο, θα πρέπει κανείς να διατηρεί επιφυλάξεις σχετικά µε την 

επίδραση που άσκησαν τα βαρβάρων ὑφάσματα στις διακοσµητικές συνθέσεις του 

4ου αι. π.Χ.405. Τα υφάσµατα – ενδύµατα και χαλιά – λειτουργούν αναµφίβολα ως 

φορείς ιδεών και τάσεων και ενδεχοµένως εκφράζουν το καλλιτεχνικό ρεύµα της 

                                                
400 Bruneau 1987, σ. 48-49. Πρβλ. Salzmann 1982, σ. 56 σηµ. 481 και Guimier-Sorbets 1999, σ. 34. 
401 Lorenz 1937, σ. 165-222. 
402 Lorenz 1937, σ. 171-198. 
403 Guimier-Sorbets 1999, σ. 19-37. Πρβλ. επίσης Σγουροπούλου 2004, σ. 203-236, όπου εξετάζεται η 
σχέση ανάµεσα στην ελληνική εικονογραφία της ύστερης κλασικής εποχής µε την Ανατολή. 

404 Guimier-Sorbets 1999, σ. 33-37. 
405 Δρούγου 1987, σ. 315, όπου διατυπώνονται οι επιφυλάξεις µε αφορµή το χρυσοπόρφυρο ύφασµα 
της Βεργίνας που κατά τη γνώµη της µελετήτριας δεν µπορεί να θεωρηθεί «βαρβάρων ὕφασμα». Βλ. 
επίσης Κυριάκου 2008, σ. 186-187. 
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εποχής τους, χωρίς όµως αυτό να σηµαίνει ότι η διακίνηση τους αποτελεί τη 

µοναδική αιτία για την επιλογή «εξωτικών» µοτίβων στα ψηφιδωτά δάπεδα. 

Αντίθετη είναι η άποψη του Salzmann, ο οποίος αρνείται την άµεση σχέση µε 

την υφαντική τέχνη, αφού τα πρώτα ψηφιδωτά δάπεδα εµφανίζονται ήδη στο 14ο και 

τον 8ο προχριστιανικό αιώνα, δηλαδή πολύ πριν παρατηρηθεί αυτή η ενδυµατολογική 

αλλαγή. Αναγνωρίζει µια σχέση ανάµεσα στην τέχνη του ψηφιδωτού και την 

ζωγραφική και ερµηνεύει την εµφάνιση παρόµοιων θεµάτων στα ψηφιδωτά ως γενικό 

φαινόµενο στην τέχνη του τέλους του 5ου αι. π.Χ., οπότε επανέρχονται τα 

ανατολίζοντα θέµατα. Θεωρεί ότι οι οµοιότητες µε τη ζωγραφική είναι εµφανείς406. 

Ειδικά για το ζήτηµα των φυτικών µοτίβων στα ψηφιδωτά δάπεδα υπάρχει η 

άποψη ότι η µεγάλη ζωγραφική έπαιξε σηµαντικό ρόλο στην επιλογή αυτών των 

θεµάτων407. Στο 35ο Βιβλίο της «Φυσικής Ιστορίας» ο Πλίνιος ο Πρεσβύτερος 

αναφέρεται σε έναν ζωγράφο του 4ου αιώνα π.Χ. ονόµατι Παυσία408. Ο ζωγράφος 

Παυσίας, που έζησε στη Σικυώνα409, αγάπησε όταν ήταν νέος τη συµπολίτισσά του 

Γλυκέρα, που φέρεται ότι επινόησε τα άνθινα στεφάνια δηµιουργώντας διάφορες 

ανθοσυνθέσεις. Ο Παυσίας θέλοντας να ανταγωνιστεί τη Γλυκέρα οδήγησε τη 

ζωγραφική του δεινότητα σε τέτοιο σηµείο, ώστε κατόρθωσε να µιµηθεί την 

πολυάριθµη ποικιλία των λουλουδιών της φύσης. Ζωγράφισε µάλιστα και την ίδια τη 

Γλυκέρα καθιστή µε ένα στεφάνι σε έναν πίνακά του, που υπήρξε φηµισµένος και 

ονοµάστηκε «Στεφανοπλόκος». Άλλοι αποκαλούσαν τον ίδιο πίνακα 

«Στεφανοπῶλις», ακριβώς επειδή απεικόνιζε τη Γλυκέρα να πουλάει τα λουλουδένια 

της στεφάνια, για να αντιµετωπίσει τη φτώχεια της. Αναφέρεται µάλιστα ότι 

αντίγραφο του ίδιου πίνακα αγοράστηκε για δύο τάλαντα από τον Λεύκιο 

Λούκουλο410. Ο Παυσίας επίσης θεωρείται καινοτόµος. Ο Πλίνιος αναφέρει ότι ήταν 

ο πρώτος που ζωγράφισε ξύλινα και µαρµάρινα φατνώµατα και θολωτές οροφές411. 

Επιπλέον, χρησιµοποίησε σκούρο χρώµα και τις διαβαθµίσεις του για την απόδοση 

                                                
406 Salzmann 1982, σ. 55-58. Πρβλ. Bruneau 1987, σ. 51-52. 
407 Η άποψη διατυπώθηκε για πρώτη φορά από τον Robertson 1965, σ. 82-83. Βλ. επίσης, Robertson 

1975, σ. 484-489. Votsis 1976, σ. 584. Robertson 1982, σ. 241-249. Griffin 1982, σ. 149-151. 
Ανδρόνικος 1987, σ. 364-365. Λιλιµπάκη-Ακαµάτη 1987β , σ. 462 σηµ. 25. Μακαρόνας – Γιούρη 
1989, σ. 175-176.  

408 Πλίνιος, ΝΗ, XXXV, 123-127, 137. Βλ. Λεβίδης 1998, σ. 105-109, 115 και σ. 340, 393, 413-417, 
423, 424, 434, 440 και 455 (σηµειώσεις). Βλ. επίσης, Künstlerlexikon ΙΙ (München – Leipzig 2004), 
σ. 199-200 στο λ. Pausias (Ι. Scheibler). 

409 Πλίνιος, ΝΗ, ΧΧΧV, 127. Πρβλ Λεβίδης 1998, σ. 109. 
410 Πλίνιος, ΝΗ, XXXV 125. Πρβλ Λεβίδης 1998, σ. 107.  
411 Πλίνιος, ΝΗ, XXXV, 124. Βλ. Λεβίδης 1998, σ.107 και σ. 413, σηµ. 1. 
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του όγκου και τη δηµιουργία σκιάς και όχι φωτεινά χρώµατα, όπως συνήθιζαν όλοι οι 

υπόλοιποι412. 

Δεν πρέπει, εποµένως, να είναι τυχαίο το ότι στον 4ο αιώνα π.Χ. τα φυτικά 

κοσµήµατα γνωρίζουν ιδιαίτερη δηµοτικότητα, πιθανότατα και υπό την επίδραση της 

µεγάλης ζωγραφικής. Επιρροές από το έργο του Παυσία µπορούν, εξάλλου, να 

ανιχνευτούν και στην ίδια τέχνη, όπως για παράδειγµα στις τοιχογραφίες του 

µακεδονικού τάφου των Ανθεµίων στα Λευκάδια (αρχαία Μίεζα)413 [εικ. 100]. Οι 

φυτικές συνθέσεις συναντώνται εδώ στην καµαρωτή οροφή του προθαλάµου του 

µνηµείου. Έτσι, εκτός από την επιλογή του θέµατος, η ζωγραφική διακόσµηση στην 

οροφή του τάφου ενισχύει το συσχετισµό, αφού ο Παυσίας υπήρξε σύµφωνα µε τον 

Πλίνιο ο πρώτος που ζωγράφισε θολωτές οροφές.  

Η ύπαρξη ψηφιδωτών δαπέδων µε πλούσιες φυτικές συνθέσεις καταρχήν στην 

ίδια τη Σικυώνα, όπου έζησε και έδρασε ο ζωγράφος Παυσίας, και στη συνέχεια και 

σε άλλες πόλεις δείχνει ότι το θέµα υπήρξε ιδιαίτερα αγαπητό στην τέχνη του 

ψηφιδωτού. Εάν µάλιστα λάβουµε υπόψη µας την άνθηση της Σικυώνιας σχολής 

κατά τον 4ο π.Χ. αιώνα414 και τη σχέση ορισµένων ζωγράφων της σχολής αυτής µε τη 

Μακεδονία, όπως του Παµφίλου, που ήταν και δάσκαλος του Παυσία και καταγόταν 

από την Αµφίπολη415, και του Απελλή416 και συνδέσουµε τα παραπάνω µε την 

αποκάλυψη ψηφιδωτών δαπέδων και τοιχογραφιών σε πόλεις της Μακεδονίας, όπως 

στην Πέλλα, τη Βεργίνα και τη Μίεζα, η άποψη για επιρροές από το έργο του Παυσία 

ενισχύεται περισσότερο. 

Η σύνδεση, όµως, των ψηφιδωτών µε τη µεγάλη ζωγραφική δεν βασίζεται 

αποκλειστικά στο κοινό ρεπερτόριο των διακοσµητικών τους θεµάτων. Αντίθετα, 

γενικοί κανόνες που διέπουν τη ζωγραφική εφαρµόζονται και στην τέχνη του 

ψηφιδωτού. Οι καλλιτέχνες καλούνται καταρχήν να αντιµετωπίσουν τις ίδιες τεχνικές 

δυσκολίες. Και στις δύο περιπτώσεις ζωγράφος και ψηφοθέτης επιχειρούν να 

κοσµήσουν µια µεγάλη, τις περισσότερες φορές οριζόντια, επιφάνεια. Επίσης, 

απαραίτητη κρίνεται η προετοιµασία αυτής της επιφάνειας µε τη δηµιουργία της 

κατάλληλης υποδοµής, όπως και στην περίπτωση ενός ψηφιδωτού δαπέδου. 

                                                
412 Πλίνιος, ΝΗ, XXXV, 127. Βλ. Λεβίδης 1998, σ.107, 109 και σ. 416, σηµ. 1. 
413 Βλ. πιο πάνω, σ. 88-89 σηµ. 371. 
414 Λεβίδης 1998, σ. 337, σηµ. 4. 
415 Πλίνιος, ΝΗ, XXXV, 123. Βλ. Λεβίδης 1998, σ. 412-413, σηµ. 1 και Künstlerlexikon ΙΙ (München 

– Leipzig 2004), σ. 178-179 στο λ. Pamphilos (I) (Ι. Scheibler). 
416 Πλίνιος, ΝΗ, XXXV, 79. Βλ. Λεβίδης 1998, σ. 344, σηµ. 1 και Künstlerlexikon Ι (München – 

Leipzig 2001), σ. 62-64 στο λ. Apelles (I) (G. Bröker). 
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Επιπλέον, στα εργαστήρια των ψηφοθετών θα πρέπει να εργάζονταν και ζωγράφοι ή, 

τουλάχιστον, ο ψηφοθέτης να διέθετε ορισµένες γνώσεις ζωγραφικής ή σχεδίασης417. 

Οµοιότητα έγκειται ως ένα βαθµό και στην επιλογή των χρωµάτων. Η «τετραχρωµία» 

που απαντά σε έργα της µεγάλης ζωγραφικής418 εφαρµόστηκε εν µέρει και στα 

βοτσαλωτά δάπεδα του δεύτερου τρίτου του 4ου αι. π.Χ.419, αν και η φύση του υλικού 

στα ψηφιδωτά δεν παρέχει τις ίδιες χρωµατικές δυνατότητες. 

Η άποψη της επίδρασης της µεγάλης ζωγραφικής φαίνεται ιδιαίτερα θελκτική 

και καθίσταται η πιο πιθανή. Καµία, ωστόσο, από τις προαναφερθείσες προτάσεις δεν 

µπορεί να γίνει αποδεκτή µε απόλυτη βεβαιότητα. Η αλήθεια για την προέλευση των 

φυτικών κοσµηµάτων που παριστάνονται στα ψηφιδωτά δάπεδα θα πρέπει µάλλον να 

αναζητηθεί κάπου ενδιάµεσα και ίσως, τελικά, ο συνδυασµός των παραπάνω 

απόψεων να βρίσκεται πιο κοντά στην πραγµατικότητα. Είναι αρκετά δύσκολο να 

δεχτούµε µονοµερείς επιδράσεις στην προέλευση των µοτίβων. Οι οµοιότητες των 

ψηφιδωτών δαπέδων µε τη ζωγραφική, την αγγειογραφία και τη µεγάλη ζωγραφική, 

την υφαντουργία, την αρχιτεκτονική, την τορευτική και τη µεταλλοτεχνία, τόσο ως 

προς την απόδοση όσο και ως προς την επιλογή των θεµάτων, και η εµφάνισή τους σε 

διάφορες περιοχές κατά τον 4ο προχριστιανικό αιώνα είναι θέµατα που έχουν ήδη 

επισηµανθεί420. Αυτό που αναµφισβήτητα είµαστε σε θέση να υποστηρίξουµε για τα 

βοτσαλωτά ψηφιδωτά που κοσµούνται µε φυτικές συνθέσεις είναι ότι εντάσσονται σε 

µια σφαίρα πολλαπλών επιδράσεων διαθέτοντας στοιχεία εµπνευσµένα από κάθε 

µορφή τέχνης, χωρίς να απουσιάζουν ταυτόχρονα οι ιδιαιτερότητες που 

αντικατοπτρίζουν τη δεινότητα ή και την προτίµηση των ψηφοθετών και των 

παραγγελιοδοτών τους. Οπωσδήποτε η κυριαρχία αυτών των απεικονίσεων στον 4ο 

αι. π.Χ. αντανακλά την τάση µιας εποχής µε ιδιαίτερη προτίµηση για τα φυτικά 

µοτίβα.  

                                                
417 Βλ. πιο πάνω, σ. 8-9, σηµ. 31. 
418 Για την τετραχρωµία βλ. Πλίνιος, ΝΗ, XXXV, 50 και Κικέρων, Βρούτος, 18.70. Πρβλ. Ι. Scheibler, 

«Die vier Farben der griechischen Malerei», AntK 17 (1974), σ. 92-102. Λεβίδης 1998, σ. 244-250. 
V.J. Bruno, Form and Color in Greek Painting, New York 1977, σ. 53-59. Για την ερµηνεία του 
όρου «µέλαν» βλ. Λεβίδης 1998, σ. 248 και Μ. Μανωλεδάκης, Νέκυια. Το έργο του Πολύγνωτου 
στους Δελφούς, Θεσσαλονίκη 2003, σ. 27-28, µε βιβλιογραφία. Για τα χρώµατα στη µεγάλη 
ζωγραφική γενικώς βλ. Ι. Scheibler, Griechische Malerei der Antike, München 1994, σ. 100-106. Για 
τη διάκριση σε αυστηρά και ανθηρά χρώµατα βλ. Πλίνιος, ΝΗ, ΧΧΧV, 30. Πρβλ. V.J. Bruno, Form 
and Color in Greek Painting, New York 1977, σ. 67 κ.ε. και Λεβίδης 1998, σ. 194-195, 249-250. 

419 Salmann 1982, σ. 43, 58. 
420 Bruneau 1987, σ. 48-54. Dunbabin 1999, σ. 9-10. Βλ. και παραπάνω στην ανάλυση των µοτίβων, σ. 

69-87.  
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Πέρα από το ζήτηµα της προέλευσης των φυτικών µοτίβων, προκύπτει το 

ερώτηµα εάν τα κοσµήµατα του δαπέδου έχουν µόνο διακοσµητική λειτουργία ή 

αποκτούν συγκεκριµένη εικονογραφική σηµασία κρύβοντας ταυτόχρονα ένα 

συµβολισµό421. Στο βοτσαλωτό ψηφιδωτό δάπεδο του δωµατίου Ε κυριαρχούν τα 

φυτικά κοσµήµατα, τα οποία διαθέτουν έναν εξαιρετικό πλούτο, καθώς 

παριστάνονται ποικίλα λουλούδια, σπείρες και έλικες που αποδίδονται µε ορµή, 

διακοσµητική διάθεση, φαντασία και νατουραλισµό. Εκτός όµως από τη 

διακοσµητική λειτουργία του, το δάπεδο ενδεχοµένως να περικλείει έναν ξεχωριστό 

θρησκευτικό συµβολισµό. Η παρουσία των γυναικείων µορφών στις γωνίες του 

δαπέδου σε συνδυασµό µε τον πλούτο των φυτικών κοσµηµάτων µπορούν να 

προσδώσουν αυτόν τον ιδιαίτερο συµβολισµό στην παράσταση.  

Το θέµα της θεάς των ελισσόµενων βλαστών, της γυναικείας δηλαδή µορφής, 

της οποίας το κάτω τµήµα του σώµατός της απολήγει σε φυτικές έλικες, απαντά σε 

διαφόρων ειδών έργα τέχνης και σε αυτήν αναγνωρίζεται συνήθως µια θεότητα που 

συνδέεται γενικώς µε τη γονιµότητα των ανθρώπων, των ζώων και της φύσης422. 

Η γυναικεία µορφή έχει επίσης συνδεθεί µε διονυσιακά θέµατα423. Η αντίστοιχη 

ανδρική γενειοφόρος µορφή που απεικονίζεται ενίοτε φτερωτή ή µε πόλο στο κεφάλι 

και συνοδεύεται συνήθως από γρύπες συναντάται σε διάφορα έργα τέχνης 

καθηµερινής ή ταφικής χρήσης και έχει θεωρηθεί ότι απεικονίζει τον Διόνυσο σε µια 

αρχαιοπρεπή ανατολίτικη µορφή που ενσαρκώνει τον ίδιο ως θεό της φύσης και Πόσι 

Θηρῶν424. Συνεπώς, η ύπαρξη απεικονίσεων της µιξογενούς γυναικείας µορφής µε 

φυτικές βλαστόσπειρες και, σε κάποιες περιπτώσεις, µε τη συνοδεία γρυπών, καθώς 

και µε την ίδια ενδυµασία και στάση την καθιστά το θηλυκό ταίρι του Διονύσου, την 

αντίστοιχη δηλαδή γυναικεία απεικόνισή της ως θεότητα της φύσης και Πότνια 

                                                
 
421 Για την ερµηνεία των µοτίβων και τυχόν συµβολισµό στα βοτσαλωτά ψηφιδωτά βλ. Salzmann 

1982, σ. 49-55. Για το συµβολισµό των φυτικών κοσµηµάτων στην κατωιταλιωτική αγγειογραφία 
βλ. Schauenburg 1957, σ. 198-221.  

422 Curtius 1928, σ. 292. Curtius 1934, σ. 222-232. Stoop 1960, σ. 45 κ.ε., όπου γίνεται διαχωρισµός 
ανάµεσα σε δύο οµάδες: στην πρώτη οι µορφές αποδίδονται συµµετρικά, και έχουν διακοσµητικό 
χαρακτήρα, ενώ συνδυάζουν ταυτόχρονα δύο διαφορετικές φύσεις, την ανθρώπινη και τη φυτική 
(Stoop 1960, σ. 63)· στη δεύτερη, οι µορφές αναδύονται από ένα φυτικό µοτίβο, αλλά δεν 
συνδέονται οργανικά (Stoop 1960 64-76). Laws 1961, σ. 31 κ.ε. Jucker 1961, σ. 195 κ.ε. Guimier-
Sorbets 1999, σ. 23, 27, 30-31. Για την «ανθοκόρη» του δαπέδου και τα εικονογραφικά της 
παράλληλα βλ. πιο πάνω, σ. 89-93. 

423 Salzmann 1982, σ. 49-52. 
424 Salzmann 1982, σ. 50 µε σηµ. 401, 402-403. Η µορφή έχει ερµηνευτεί από τον Curtius 1928, σ. 281 
ως Σαβάζιος, δηλαδή η ανατολίτικη µορφή του Διονύσου. Την άποψή του ακολούθησε και ο Jucker 
1961, σ. 173 κ.ε. Για τον Σαβάζιο στην τέχνη βλ. LIMC VIII.1Β (Zürich – Düsseldorf 1997), σ. 
1068-1071 στο λ. Sabazios, (R. Gicheva). 
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Θηρῶν. Φαίνεται όµως δύσκολο να ταυτιστεί µε µια συγκεκριµένη θεότητα, καθώς 

αυτό σχετίζεται µε τα συµφραζόµενα και πιθανώς την κυρίαρχη λατρεία της εκάστοτε 

περιοχής και εποχής425.  

Μέσα σε αυτό το πλαίσιο, η γυναικεία µορφή της παράστασης ενδεχοµένως να 

είναι µια θεότητα της Ανατολής, άποψη που ενισχύεται και από την ενδυµασία της. Η 

ίδια υπήρξε, για λόγους µέχρι σήµερα αδιευκρίνιστους σε εµάς, ιδιαίτερα δηµοφιλής, 

όπως προκύπτει από την παρουσία της σε διάφορα καλλιτεχνικά δηµιουργήµατα του 

4ου αι. π.Χ. Το ίδιο το θέµα εξάλλου θα µπορούσε να αποτελεί και µια συµβολική 

έκφανση της οικονοµικής ευµάρειας του ιδιοκτήτη της οικίας. Έτσι, η αφθονία των 

φυτικών κοσµηµάτων του ψηφιδωτού που καταλαµβάνει έναν ανδρώνα, χώρο 

προορισµένο για την παράθεση γευµάτων στους προσκεκληµένους του ιδιοκτήτη, 

ενδεχοµένως να αποτελεί ένα µέσο επίδειξης για τον πλούτο των ενοίκων του. Η 

τελευταία άποψη ωστόσο είναι υποθετική και παραµένει αναπόδειχτη. Ανεξάρτητα 

από τα παραπάνω, οι θεές των ελισσόµενων βλαστών που κοσµούν το ψηφιδωτό στη 

Βεργίνα θα πρέπει να διαθέτουν εξέχουσα σηµασία στην παράσταση προσδίδοντάς 

της έναν ιδιαίτερο συµβολισµό. 

                                                
425 Curtius 1928, σ. 292, που αναφέρεται ως το θηλυκό ταίρι του Σαβάζιου. Curtius 1934, σ. 222-232, 
όπου η µιξογενής µορφή που βλαστάνει από φυτικό µοτίβο και συνοδεύεται από συγκεκριµένα ζώα 
ταυτίζεται µε την «Rankengöttin», δηλαδή µε µια θεότητα που σχετίζεται µε τη ζωή και το θάνατο. 
Salzmann 1982, 51 µε σηµ. 410-415. Για τον Πόσι /Πότνια θηρών και φυτών βλ. LIMC VIII.1Β 
(Zürich – Düsseldorf 1997), σ. 1021-1027 στο λ. Potnia, (Ν. Igard-Gianolio). LIMC VIII.1Α (Zürich 
– Düsseldorf 1997), σ. 554-559 στο λ. Despotes Theron, (V. Lambrinoudakis) Πρβλ. και 
Σγουροπούλου 2000, σ. 213-234, κυρίως σ. 221-222 και Σγουροπούλου 2004, σ. 234-236. 
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4. Χρονολόγηση του δαπέδου 

Η χρονολόγηση ενός ψηφιδωτού δαπέδου είναι ένα πολυσύνθετο θέµα, που 

απαιτεί να ληφθούν υπόψη αρκετοί παράγοντες. Στην παρούσα µελέτη το ζήτηµα 

προσεγγίζεται µέσα από δύο διαφορετικές κατευθύνσεις. Στην πρώτη κρίνονται 

χρήσιµα τα στοιχεία που µας προσφέρει το ίδιο το ψηφιδωτό. Πρόκειται για όσα 

αφορούν στην κατασκευή του, τα τεχνικά δηλαδή χαρακτηριστικά και τη διακόσµησή 

του. Προκύπτει, έτσι, µια χρονολόγηση βασισµένη αποκλειστικά σε εσωτερικά 

κριτήρια. Στη δεύτερη αξιοποιούνται χρονολογικές ενδείξεις που σχετίζονται έµµεσα 

µε το ψηφιδωτό, προέρχονται δηλαδή από τα ανασκαφικά δεδοµένα του χώρου, στον 

οποίο βρίσκεται. Σηµαντικά χρονολογικά στοιχεία αντλούνται, επίσης, από τον 

περιβάλλοντα χώρο του, ενώ λαµβάνονται υπόψη και ιστορικοί παράγοντες. 

Αντιλαµβάνεται λοιπόν κανείς ότι η προσπάθεια να ορίσουµε τη χρονική περίοδο 

κατασκευής του ψηφιδωτού του δωµατίου Ε της Βεργίνας δεν είναι εύκολη υπόθεση. 

Έτσι, µολονότι επιχειρείται καταρχήν µια χρονολόγηση στηριγµένη στη µελέτη των 

κοσµηµάτων του µωσαϊκού, εντούτοις δεν αγνοούνται και επιµέρους χρονολογικές 

ενδείξεις και µαρτυρίες. 

Αναφορικά µε την εσωτερική χρονολόγηση του ψηφιδωτού, η τεχνική 

κατασκευής του, η βοτσαλωτή δηλαδή τεχνική, παρέχει αρχικά ένα ευρύ χρονολογικό 

πλαίσιο. Αυτό κυµαίνεται από το τέλος του 5ου αιώνα π.Χ., όταν στην πλειοψηφία 

των βοτσαλωτών δαπέδων εµφανίζονται σύνθετες εικονιστικές και φυτικές 

παραστάσεις, µέχρι περίπου τα µέσα του 3ου αι. π.Χ., οπότε τοποθετείται η επινόηση 

της τεχνικής µε κοµµένη ψηφίδα426. Το χρονικό εύρος κατασκευής του µωσαϊκού 

είναι δυνατό να µειωθεί µόνο βάσει της χρονολόγησης της διακόσµησής του. 

Από τεχνική άποψη εξάλλου, ο αριθµός των στρωµάτων της υποδοµής του 

ψηφιδωτού δεν είναι δυνατό να ορίσει χρονολογικά όρια. Το υπόστρωµα του 

σύνθετου βοτσαλωτού δαπέδου ΙΙ.1 αποτελείται από δύο επιµέρους στρώµατα427. Τα 

υπόλοιπα δάπεδα του ανακτόρου της Βεργίνας φαίνεται, στις περισσότερες 

τουλάχιστον περιπτώσεις, ότι είχαν την ίδια µορφή µε την υποδοµή του δαπέδου του 

δωµατίου Ε428. Από την άλλη πλευρά, τα ψηφιδωτά της Πέλλας, για παράδειγµα, τα 

οποία µας παρέχουν χρονολογικές ενδείξεις, διαθέτουν χωµάτινη υποθεµελίωση 

                                                
426 Για το θέµα βλ. πιο πάνω, σ. 14 και 15 σηµ. 60. 
427 Για το υπόστρωµα του δαπέδου του δωµατίου Ε βλ. πιο πάνω, σ. 37, σηµ. 158 και σ. 57-58. 
428 Βλ. πιο πάνω, σε διάφορα σηµεία του καταλόγου, σ. 23-54, όπου γίνεται λόγος για κροκαλοπαγές 
στρώµα και στρώµα κονιάµατος. 
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τριών στρώσεων και µια υπερκείµενη υποδοµή µε τρία επίσης στρώµατα429 [εικ. 12]. 

Δεν είµαστε όµως σε θέση από τη µορφή της συγκεκριµένης υποδοµής να 

εξαγάγουµε ευρύτερα χρονολογικά συµπεράσµατα για τα δάπεδα της βοτσαλωτής 

τεχνικής εν γένει. Άλλωστε, η χρήση δύο τουλάχιστον στρωµάτων από τα τρία, που 

αναφέρει ο Βιτρούβιος, το rudus και το nucleus, υφίστανται σε όλες ανεξαιρέτως τις 

περιπτώσεις430. Το µόνο που µπορούµε να επισηµάνουµε είναι ότι για τη µορφή ενός 

υποστρώµατος κυρίαρχο ρόλο θα πρέπει να έχει η γεωµορφολογία και η σύσταση του 

εδάφους, πάνω στο οποίο κατασκευάζεται το ψηφιδωτό και ότι ο αριθµός των 

στρωµάτων της υποδοµής του δεν αποτελεί χαρακτηριστικό µιας συγκεκριµένης 

περιόδου. 

Ιδιαίτερα σηµαντική για τη χρονολόγηση του ψηφιδωτού ΙΙ.1 είναι η µελέτη της 

τεχνοτροπίας των κοσµηµάτων του σε συνδυασµό µε την τεχνική του431. Τα 

γεωµετρικά µοτίβα του– απλή ταινία, σύνθετος µαίανδρος και σπειροµαίανδρος – 

είναι ευρέως διαδεδοµένα διακοσµητικά στοιχεία και γι’ αυτό δύσκολα µπορούν να 

προσδώσουν συγκεκριµένη χρονολόγηση. Με βάση τα µέχρι σήµερα ευρήµατα 

παρατηρούµε όµως ότι τα συγκεκριµένα κοσµήµατα απαντούν σε βοτσαλωτά 

ψηφιδωτά του ελλαδικού χώρου κυρίως στο πρώτο µισό του 4ου αιώνα π.Χ. και τα 

ξανασυναντούµε µετά τα µέσα του 3ου αιώνα π.Χ. σε βοτσαλωτά δάπεδα εκτός 

Ελλάδος, ενώ στο τελευταίο τέταρτο του 4ου αι. π.Χ. ο µαίανδρος απουσιάζει και τα 

γεωµετρικά πλαίσια αντικαθίστανται από κοσµοφόρους άνθεων432. 

Η τεχνοτροπική εξέλιξη των φυτικών µοτίβων του δαπέδου είναι πιο σαφής και 

δύναται να καθορίσει πιο συγκεκριµένα χρονικά όρια433. Η έντονη παρουσία των 

κοσµηµάτων στον 4ο προχριστιανικό αιώνα αποτελεί ενδεικτικό στοιχείο της τάσης 

µιας εποχής που συναντούµε και στα ψηφιδωτά δάπεδα. Ιδιαίτερα οι συνθέσεις που 

οργανώνονται γύρω από ένα κεντρικό µοτίβο, ένα λουλούδι ή ένα γοργόνειο, και 

περιβάλλονται από φυτικά κοσµήµατα υιοθετούνται στα ψηφιδωτά δάπεδα γύρω στα 

µέσα του 4ου αι. π.Χ.434. Πανοµοιότυπη σύνθεση µε του ψηφιδωτού ΙΙ.1 του 

                                                
429 Τουράτσογλου 1975, σ. 165-184. 
430 Dunbabin 1999, σ. 281-282. 
431Οι χρονολογήσεις των µνηµείων που αναφέρονται στο παρόν κεφάλαιο, έχουν αναφερθεί και 
αναλυθεί στο κεφάλαιο µε τον τίτλο «Τα κοσµήµατα του ψηφιδωτού δαπέδου», σ. 64-93, γι’ αυτό δεν 
παρατίθενται από µέρους µας βιβλιογραφικές παραποµπές, παρά µόνο σε περιπτώσεις, όπου το έργο 
αναφέρεται για πρώτη φορά.  

432 Βλ. και πιο πάνω, σ. 73, σηµ. 302. Για τα γεωµετρικά µοτίβα του δαπέδου βλ. παραπάνω, σ. 64-73. 
433 Για τα φυτικά µοτίβα του δαπέδου βλ. πιο πάνω, σ. 74-93. 
434 Κρίνοντας από τα ανασκαµµένα ψηφιδωτά στη Σικυώνα, στην Κόρινθο και Ερέτρια (βλ. Salzmann 

1982, πίν. 19, 20, 23, 27) 
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ανακτόρου της Βεργίνας, µε πλούσιο δηλαδή φυτικό διάκοσµο γύρω από κεντρικό 

ρόδακα, συναντούµε για πρώτη φορά στο ψηφιδωτό δάπεδο από τη Σικυώνα, που 

χρονολογείται στο δεύτερο τρίτο του 4ου αι. π.Χ.435. Ο ρόδακας του δαπέδου 

παρουσιάζει µάλιστα εκπληκτική οµοιότητα στην απόδοσή του µε αυτόν του 

δωµατίου Ε [εικ. 76]. Όµοια είναι και η διάταξη σε δύο δάπεδα από την Πέλλα, που 

χρονολογούνται και τα δύο βάσει ανασκαφικών δεδοµένων στο τέλος του 4ου αι. 

π.Χ.436 [εικ. 77 και εικ. 96α-β]. Έτσι, στηριζόµενοι αποκλειστικά στη µορφή της 

σύνθεσης, προτείνουµε για την κατασκευή του δαπέδου το χρονικό διάστηµα από το 

360 περίπου π.Χ. έως το 300 π.Χ. 

Εξίσου σηµαίνουσες χρονολογικές ενδείξεις αποτελούν η µορφή και ο τρόπος 

απόδοσης των επιµέρους διακοσµητικών µοτίβων του δαπέδου. Συγκεκριµένα, ο 

συνδυασµός κυλινδρικών και ταινιωτών ελίκων, οι διπλές έλικες και τα διαφόρων 

ειδών άνθη, δηλαδή τα κρινόσχηµα και τα σύνθετης µορφής λουλούδια του 

ψηφιδωτού, συναντώνται στην απουλική αγγειογραφία ήδη από το 360/350 π.Χ. και 

διατηρούνται µέχρι περίπου το 300 π.Χ. Επιπλέον, συνδυασµό των επιµέρους 

στοιχείων του ψηφιδωτού συναντούµε και σε ευρήµατα από τάφους των χρόνων 

γύρω στο 350 – 330 π.Χ., όπως για παράδειγµα στο θρόνο του τάφου της 

«Ευρυδίκης» στη Βεργίνα, στο ύφασµα από τη µικρή λάρνακα του τάφου του 

Φιλίππου Β΄, στη µεγάλη λάρνακα από τον ίδιο τάφο και στην τοιχογραφία του 

τάφου ΙΙ του τύµβου Α στην Αίνεια.  

Επίσης, όµοια άνθη και φύλλα, όπως αυτά του µωσαϊκού της Βεργίνας, 

συναντούµε τόσο σε ψηφιδωτά της Ολύνθου, της Σικυώνας και της Κορίνθου, που 

χρονολογούνται στο πρώτο µισό του 4ου αι. π.Χ., όσο και στα ψηφιδωτά δάπεδα της 

Πέλλας και του Δυρραχίου [εικ. 105α-γ], που χρονολογούνται στο τελευταίο τέταρτο 

του 4ου αι. π.Χ. και στην αρχή του 3ου αι. π.Χ. Διεξοδικότερα, παρόµοιο άνθος µε το 

άνθος 1 του δαπέδου [εικ. 50] υπάρχει στο ψηφιδωτό από τη θόλο της Πέλλας [εικ. 

96α-β] και στο ψηφιδωτό του Τρίτωνα στη Ρόδο [εικ. 87], χρονολογηµένα στο τέλος 

4ου – αρχή 3ου και πρώτο τρίτο του 3ου αι. π.Χ. αντίστοιχα. Η απόδοση όµως και στις 

δύο περιπτώσεις διαφέρει από αυτήν του δαπέδου στη Βεργίνα, αφού στην Πέλλα το 

άνθος αποδίδεται πιο φυσιοκρατικά, ενώ στη Ρόδο είναι εντελώς ραδινό. Επιπλέον, 

το ίδιο άνθος το συναντούµε µε παρόµοια απόδοση στη λάρνακα από τον τάφο του 

Φιλίππου Β΄ [εικ. 97α-γ] και στην τοιχογραφία του τάφου ΙΙ του τύµβου Α της 
                                                
435 Βλ. πιο πάνω, σ. 74 σηµ. 305. 
436 Πιο πάνω, σ. 86, σηµ. 360 (εστιατόριο) και σ. 87, σηµ. 363 (θόλος). 
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Αίνειας [εικ. 106 – 108α-β]. Όµοιο είναι και το κεντρικό άνθος του υφάσµατος από 

τον προθάλαµο του τάφου του Φιλίππου Β΄ [εικ. 75]. Σαφώς πιο στιλιζαρισµένο 

εντοπίζεται στην τοιχογραφία του Τάφου των Ανθεµίων, µνηµείο που χρονολογείται 

στο πρώτο µισό του 3ου αι. π.Χ.437 [εικ. 100γ]. 

Το άνθος 2 του δαπέδου [εικ. 51] συναντάται σε δύο ψηφιδωτά δάπεδα της 

Σικυώνας [εικ. 76 και εικ. 78], στην κοσµοφόρο του ψηφιδωτού µε την υπογραφή 

του Γνώσιος [εικ. 83] και στις τέσσερις γωνίες στην εξωτερική ζωφόρο του 

ψηφιδωτού δαπέδου της Αµαζονοµαχίας438 στην Πέλλα [εικ 109]. Επίσης, λουλούδια 

όµοια µε το άνθος 2 υπάρχουν στα δύο ψηφιδωτά από την περιοχή του ιερού του 

Δάρρωνα στην Πέλλα, όπου όµως αποδίδονται µε έντονη προοπτική και ιδιαίτερη 

σκίαση στους πυρήνες τους. Στο ψηφιδωτό του Τρίτωνα στη Ρόδο το λουλούδι είναι 

ίδιο, αλλά παριστάνεται πιο ραδινό απ’ ό,τι στο δάπεδο της Βεργίνας.  

Όµοιο µε το παραπάνω άνθος συναντάται στις τοιχογραφίες του τάφου ΙΙ της 

Αίνειας. Εδώ το λουλούδι αποδίδεται µε δύο χρώµατα, όπως και στο ψηφιδωτό του 

δωµατίου Ε της Βεργίνας. Το ίδιο απαντά και στην απουλική αγγειογραφία, όπως 

στον ελικωτό κρατήρα του Ζωγράφου του Γανυµήδη (330-320 π.Χ.) [εικ. 91] και 

στον κρατήρα της οµάδας «Gerolimini» (320-310 π.Χ.) [εικ. 92], όπου τα φύλλα του 

αποδίδονται ιδιαίτερα ελαστικά. Στη Βεργίνα, τέλος, το άνθος 2 υπάρχει στη στήλη 

του Κλεώνυµου από την επίχωση της Μεγάλης Τούµπας (340 π.Χ.) [εικ. 102] και στη 

λάρνακα από το θάλαµο του τάφου του Φιλίππου Β΄ (γ΄ τέταρτο του 4ου αι. π.Χ.) [εικ. 

97β]. 

Τα άνθη 3 και 4 του µωσαϊκού της Βεργίνας [εικ. 52-53] εµφανίζουν ιδιαίτερες 

οµοιότητες µεταξύ τους, αλλά και µε άνθη από το θρόνο της «Ευρυδίκης» (340 π.Χ.) 

[εικ. 99 ], τη λάρνακα του τάφου του Φιλίππου Β΄ (359-336 π.Χ.) [εικ. 97β] και τον 

απουλικό κρατήρα του Ζωγράφου του Γανυµήδη (330-320 π.Χ.) [εικ. 91]. Παρόµοια 

άνθη υπάρχουν και σε ψηφιδωτά δάπεδα, όπως, για παράδειγµα στην κοσµοφόρο του 

κυνηγιού του ελαφιού και του κυνηγιού του λιονταριού σε δύο διαφορετικές οικίες 

στην Πέλλα (τελευταίο τέταρτο 4ου αι. π.Χ.), όπου όµως και στις δύο περιπτώσεις 

αποδίδονται µε περισσότερο νατουραλισµό απ’ ό,τι εκείνα του ανακτόρου των 

Αιγών. Τέλος, ίδια υπάρχουν και στο ψηφιδωτό του Τρίτωνα στη Ρόδο (πρώτο τρίτο 
                                                
437 Πιο πάνω, σ. 88-89 σηµ. 371. 
438 Μακαρόνας 1961/62, σ. 211 κ.ε., εικ. 2 (σχ.) και πίν. 243β, 248-250. Vanderpool 1962, σ. 390, πίν. 

110. Ηοοd 1961/62, σ. 17 εικ. 19. Daux 1962, σ. 809, εικ. 25. Petsas 1964, σ. 80, εικ. 10. Moreno 
1964/65, σ. 63 κ.ε., εικ. 49. Andronicos 1964α, σ. 296, πίν. 8, 9. Donaldson 1965, σ. 86 κ.ε. Petsas 
1965, σ. 50. Robertson 1965, σ. 78 σηµ. 32. Ανδρόνικος 1974, σ. 19 εικ. 6. Salzmann 1982, σ. 29, σ. 
108 αρ. 104, πίν. 32. 1-2, 33. 1-4. Μακαρόνας – Γιούρη 1989, σ. 166-167, 175, εικ. 23. 
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3ου αι. π.Χ.), στα οποία διατηρείται η φαντασία, αλλά χάνεται η πλαστικότητα των 

λουλουδιών της Βεργίνας. 

Το άνθος 5 του ψηφιδωτού των Αιγών [εικ. 54] είναι ένα κόσµηµα πολύ 

αγαπητό στα βοτσαλωτά ψηφιδωτά. Έτσι, χρησιµοποιείται συχνά τόσο στη 

διακόσµηση πρώιµων βοτσαλωτών δαπέδων, όπως στο δάπεδο της Σικυώνας [εικ. 

76α], όσο και οψιµότερων, όπως στα ψηφιδωτά της Πέλλας [εικ. 83α, εικ. 94, εικ. 96 

α-β]. Αντίθετα, το άνθος 6 [εικ. 56-57] του ψηφιδωτού παρουσιάζει αρκετή 

πρωτοτυπία και αποτελεί περισσότερο την απεικόνιση ενός φανταστικού λουλουδιού. 

Θυµίζει µάλιστα ιδιαίτερα τα φανταστικά λουλούδια της απουλικής αγγειογραφίας, 

όπως για παράδειγµα στον κρατήρα του Ζωγράφου του Κάτω Κόσµου439, µε τον 

ιδιαίτερα τονισµένο ύπερο [εικ. 110]. Προδροµική µορφή του λουλουδιού στη 

βοτσαλωτή τεχνική ενδεχοµένως να αποτελούν ένα παρόµοιο άνθος, συµβατικά 

αποδοσµένο, στο ψηφιδωτό στην Όλυνθο µε την παράδοση του οπλισµού στον 

Αχιλλέα από τη Θέτιδα (πρώτο µισό 4ου αι. π.Χ.) [εικ. 63β] και το µπουµπούκι στο 

ψηφιδωτό µε το γοργόνειο στην Ερέτρια (δεύτερο τρίτο 4ου αι. π.Χ.), τα οποία 

παρουσιάζουν την ίδια περίπου απόληξη, αλλά χωρίς ύπερο [εικ. 80]. Παρόµοια άνθη 

συναντούµε στην κοσµοφόρο του ψηφιδωτού του κυνηγιού της ελάφου στην Πέλλα 

[εικ. 83α] και στο ψηφιδωτό του Τρίτωνα στη Ρόδο, ενώ οµοιότητα παρατηρείται και 

στο κεντρικό άνθος επιτύµβιας στήλης από την επίχωση της Μεγάλης Τούµπας στη 

Βεργίνα440 [εικ. 111].  

Ολοκληρώνοντας, τα άνθη 7 και 8 του δαπέδου ΙΙ.1 του ανακτόρου [εικ. 61-62] 

τα συναντούµε στο ψηφιδωτό µε τον Αχιλλέα και τη Θέτιδα στην οικία της Αγαθής 

Τύχης στην Όλυνθο [εικ. 63β], καθώς και σε ψηφιδωτά της Πέλλας, στην κοσµοφόρο 

του ψηφιδωτού δαπέδου µε το κυνήγι του ελαφιού (άνθος 7) [εικ. 83δ] και του 

λιονταριού (άνθος 8) [εικ. 85β] σε ιδιωτικές οικίες και στη θόλο (άνθη 7 και 8) που 

βρίσκεται στην περιοχή του ιερού του Δάρρωνα [ εικ. 96α-β]. 

Από τα άλλα διακοσµητικά µοτίβα του δαπέδου, διαπιστώνεται ότι οι ταινιωτές 

έλικες απουσιάζουν πλήρως από τα ψηφιδωτά στην Πέλλα, αλλά και από τα 

                                                
439Ch. Aellen – A. Cambitoglou – J. Chamay, Le Peintre de Darius et son milieu. Vases grecs de 

l’Italie méridionale, Genève 1986, σ. 190 κ.ε., εικ. 24. Μ.Α. Τιβέριος, Ελληνική Τέχνη, Αρχαία 
Αγγεία, Αθήνα 1996, σ. 216 πίν. 201, σ. 346-347. 

440Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 1984, αρ. κατ. 27, σ. 195-197, πίν. 51 (τέλη 4ου ή πρώτο τέταρτο 3ου αι. 
π.Χ.). Πρβλ. Δρούγου – Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 1999, σ. 16 εικ. 8. Οµοιότητα µε λουλούδια του 
ψηφιδωτού υπάρχει και σε άλλες επιτύµβιες στήλες από την επίχωση της µεγάλης Τούµπας στη 
Βεργίνα. Βλ. Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 1984, αρ. κατ. 19, σ. 148-151, πίν. 41 και αρ. κατ. 26, σ. 192-
194, πίν. 50. 
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πρωιµότερα στην Όλυνθο, τη Σικυώνα και την Κόρινθο. Αντιθέτως, έλικες σε µορφή 

ταινίας συναντούµε στην τοιχογραφία του τάφου ΙΙ του τύµβου Α της Αίνειας, που 

χρονολογείται στο τρίτο τέταρτο του 4ου αι. π.Χ.441. Και στις δύο περιπτώσεις για τη 

δηµιουργία της ψευδαίσθησης όγκου στις ταινίες χρησιµοποιούνται δύο χρώµατα, µε 

τη διαφορά ότι στη Βεργίνα µε τη χρήση λευκών και γκρίζων βοτσάλων το 

αποτέλεσµα είναι πιο διακριτικό απ’ ό,τι στην τοιχογραφία της Αίνειας [εικ. 106 – 

108]. Ταινιωτές έλικες υπάρχουν, επίσης, στην απουλική αγγειογραφία ήδη από το 

360 π.Χ. [εικ. 89].  

Οι διπλές έλικες του δαπέδου της Βεργίνας είναι σπανιότερες από τις ταινιωτές 

και συναντώνται µόνο στο ψηφιδωτό δάπεδο µε την Κενταυρίνα στην Πέλλα (τέλος 

4ου αι. π.Χ.) [εικ. 77 και εικ. 95] και στο θρόνο από τον τάφο της «Ευρυδίκης» (340 

π.Χ.) [εικ. 99].  

Σε ό,τι αφορά το µοτίβο της σπείρας, στο ψηφιδωτό µε το κυνήγι της ελάφου 

στην Πέλλα (τελευταίο τέταρτο 4ου αι. π.Χ.) [εικ. 83] ο δακτύλιος απουσιάζει 

πλήρως, όπως και στο ψηφιδωτό της Βεργίνας, ενώ, αντίθετα, συναντάται σε ένα 

µωσαϊκό της Σικυώνας (δεύτερο τρίτο του 4ου αι. π.Χ.) [εικ. 78] και στα δύο 

ψηφιδωτά στην περιοχή του ιερού του Δάρρωνα στην Πέλλα (τέλος 4ου – αρχή 3ου αι. 

π.Χ.) [εικ 77 και εικ. 96]. Επίσης, στα ψηφιδωτά της προαναφερθείσας περιοχής στην 

Πέλλα οι έλικες δεν αποδίδονται προοπτικά, είναι πιο δύσκαµπτες, ενώ στο 

βοτσαλωτό δάπεδο της Βεργίνας διαθέτουν περισσότερη ορµή. Στο δάπεδο του 

τελευταίου τόσο οι έλικες όσο και οι σπείρες του αποδίδονται µε γραµµική 

προοπτική.  

Η «ανθοκόρη» του ψηφιδωτού [εικ. 59 – 60] συγκρίνεται µε την αντίστοιχη 

µορφή του ψηφιδωτού της Ολύνθου. Ωστόσο στο δάπεδο της Ολύνθου τα 

χαρακτηριστικά του προσώπου αποδίδονται εντελώς συµβατικά [εικ. 101α-β]. 

Μετωπική απόδοση των γυναικείων κεφαλών, ανάλογη µε τη µετωπικότητα στις 

«ανθοκόρες» της Βεργίνας, συναντούµε στο παρεµφερές µοτίβο της γυναικείας 

προτοµής στην απουλική αγγειογραφία, για παράδειγµα στο έργο του Ζωγράφου του 

Λυκούργου442. Από τα άλλα βοτσαλωτά δάπεδα αναφέρουµε τη γυναικεία κεφαλή 

του ψηφιδωτού του Δυρραχίου, η οποία σε αντίθεση µε την «ανθοκόρη» της Ολύνθου 

                                                
441 Για τη χρονολόγηση του τάφου βλ. παραπάνω, σ. 93 σηµ. 395. 
442 Ελικωτός κρατήρας του Ζωγράφου του Λυκούργου (Bonn 100): Trendall- Cambitoglou 1978, σ. 

417, αρ. 14, πίν. 150 1-2. Lohman 1979, 193 κ.ε., Α 164, πίν. 16.2. Και ελικωτός κρατήρας του 
κοντά στο Ζωγράφο του Λυκούργου (Bari 6270): Trendall- Cambitoglou 1978, σ. 420-421, αρ. 41, 
πίν. 154. 2-5.  
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διαθέτει πιο φυσιοκρατικά χαρακτηριστικά, αλλά είναι πιο εύσαρκη. Αποµακρύνεται 

επίσης από την αυστηρότητα της «ανθοκόρης» της Βεργίνας µε την τοποθέτηση της 

κεφαλής σε στάση 3/4 [εικ. 105α-γ]. Επιπλέον, στη µορφή του Δυρραχίου τα χέρια 

που κρατούν τους βλαστούς βρίσκονται στο ύψος του στήθους [εικ. 105γ], σε 

αντίθεση µε την «ανθοκόρη» της Βεργίνας, στην οποία εκτείνονται δεξιά και 

αριστερά, ενώ στην Όλυνθο υψώνονται προς τα πάνω [εικ. 101β]. Σε µια παρόµοια 

υβριδική µορφή, αν και ανδρική, στον Τρίτωνα του ψηφιδωτού της Ρόδου [εικ. 87], 

το κεφάλι της µορφής είναι ελαφρώς τοποθετηµένο σε στάση 3/4, αλλά διαθέτει πιο 

λεπτοµερή απόδοση των χαρακτηριστικών του προσώπου µε τη δηµιουργία, µάλιστα, 

και ορισµένων ρυτίδων.  

Ο Salzmann χρονολόγησε το ψηφιδωτό του δωµατίου Ε της Βεργίνας 

βασιζόµενος σε τεχνοτροπικά κριτήρια στους χρόνους ανάµεσα στο 310 – 290 

π.Χ.443. Σύµφωνα µε τον ίδιο, στο τέλος του 4ου – αρχή του 3ου αι. π.Χ. η σπείρα 

διατηρεί το φυτικό πλούτο των προηγούµενων χρόνων, αλλά χάνει την ορµητική της 

κίνηση και εµφανίζει τις πρώτες ενδείξεις δυσκαµψίας και σκληρότητας στα µοτίβα 

της. Το ίδιο παρατηρείται – όπως τονίζει – και στα υστεροαπουλικά αγγεία444. Αυτή η 

τάση είναι ιδιαίτερα ενισχυµένη στο τέλος του 4ου αι. π.Χ. και στα αγγεία, µάλιστα, 

γύρω στο 300 π.Χ. τα µοτίβα αραιώνουν, η σπείρα γίνεται πιο ραδινή και οι 

λεπτοµέρειες αποκτούν πλαστικό ιλουζιονισµό. Τη µετάβαση αυτή σηµατοδοτεί, 

σύµφωνα µε τον Salzmann, το ψηφιδωτό δάπεδο της θόλου στην Πέλλα, στο οποίο η 

αφθονία των ελίκων και των φυτικών κοσµηµάτων, όπως επίσης και η πλαστικότητα 

και ο νατουραλισµός τους µειώνονται προς όφελος της συµµετρικής σύνθεσης και 

εξαιτίας αυτού το δάπεδο της Πέλλας θα πρέπει να χρονολογηθεί στο 320-310 π.Χ.445 

[εικ. 96 α-β]. Σ’ αυτό η πολυχρωµία έχει µειωθεί, αν και χρησιµοποιούνται το λευκό, 

το κόκκινο, το κίτρινο και το µαύρο και διάφοροι χρωµατικοί τους τόνοι, όχι όµως 

για να αποδώσουν βάθος και ζωγραφικό αποτέλεσµα, σκίαση για παράδειγµα, αλλά 

για να δηµιουργήσουν το περίγραµµα και τη δοµή των επιµέρους µοτίβων446.  

Μείωση της χρωµατικής κλίµακας, σηµάδια δυσκαµψίας και αραίωσης των 

µοτίβων συναντούµε, σύµφωνα πάντα µε τον Salzmann447, και στο µωσαϊκό της 

Βεργίνας, όπου ένα βασικό µοτίβο επαναλαµβάνεται και καλύπτει όλη την επιφάνεια 
                                                
443 Salzmann 1982, σ. 19 και σ. 30. 
444 Για παράδειγµα στο Ζωγράφο της Βαλτιµόρης και στην Οµάδα Gerolomini. 
445 Salzmann 1982, σ. 29. 
446 Salzmann 1982, σ. 29. 
447 Salzmann 1982, σ. 19. 
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του δαπέδου, χωρίς να υπάρχει βάθος στις έλικες και στις σπείρες και χωρίς να 

παρατίθενται πολλά ετερογενή µοτίβα. Ο µελετητής αναφέρει ότι τα φυτικά 

κοσµήµατα του ψηφιδωτού της Βεργίνας παρουσιάζουν τον πλούτο του ψηφιδωτού 

µε το κυνήγι της ελάφου στην Πέλλα, αλλά δεν αναπτύσσονται πια τόσο 

νατουραλιστικά. Η συµµετρία αποκτά µεγαλύτερη σηµασία. Επίσης, η χρωµατική 

κλίµακα του ψηφιδωτού µε το κυνήγι του ελαφιού στην Πέλλα µειώνεται στο 

ψηφιδωτό του δωµατίου Ε και περισσότερη βαρύτητα δίνεται στη σχεδίαση448.  

Ανακεφαλαιώνοντας µπορούµε να πούµε ότι το βασικό επιχείρηµα του 

Salzmann για τη χρονολόγηση του ψηφιδωτού της Βεργίνας στα χρόνια 310 – 290 

π.Χ. είναι η έλλειψη ορµητικής κίνησης και προοπτικής στις σπείρες και τις έλικές 

του, η επανάληψη των ίδιων µοτίβων, η µειωµένη χρωµατική κλίµακα και κυρίως η 

απόλυτα συµµετρική σύνθεση. Μια προσεκτική µατιά στο βοτσαλωτό δάπεδο Ε του 

ανακτόρου της Βεργίνας δείχνει όµως ότι η κίνηση της σπείρας και των ελίκων 

διαθέτει δύναµη και ζωντάνια. Επιπλέον, οι σπείρες και οι έλικες του δαπέδου 

διαθέτουν γραµµική προοπτική και φωτοσκίαση, που επιτυγχάνεται µε τη χρήση 

βοτσάλων διαφορετικού χρώµατος449. Χρήση διαφόρων αποχρώσεων του ίδιου 

χρώµατος συναντούµε στο δάπεδο σε εξαιρετικά µικρή κλίµακα, όπως για 

παράδειγµα στα σέπαλα του κεντρικού ρόδακα και στα µαλλιά της «ανθοκόρης» [εικ. 

49, 59]. Επίσης, ο ψηφοθέτης του ανακτόρου της Βεργίνας χρησιµοποιεί τέσσερα 

βασικά χρώµατα, όπως ο ζωγράφος που έχει υιοθετήσει και εφαρµόζει στα έργα του 

την «τετραχρωµία»450.  

Η χρήση βοτσάλων λευκού, ωχρού, ερυθρού και µαύρου χρώµατος 

χαρακτηρίζει τα ψηφιδωτά του δεύτερου τρίτου του 4ου αι. π.Χ., ενώ βότσαλα των 

προαναφερθέντων χρωµάτων µε διαβαθµίσεις συναντώνται σε δάπεδα του τελευταίου 

τρίτου του ίδιου αιώνα451. Σηµαίνουσας όµως σηµασίας χρονολογικό στοιχείο δεν 

                                                
448 Salzmann 1982, σ. 30. 
449Αναφορικά µε εκείνα τα στοιχεία που σηµατοδοτούν, σύµφωνα µε τον Salzmann, την αλλαγή στην 
απόδοση των µοτίβων µετά το 320-310 π.Χ. και που χαρακτηρίζουν το ψηφιδωτό από τη θόλο της 
Πέλλας (βλ. αµέσως παραπάνω, σ. 107) θα θέλαµε να επισηµάνουµε ότι στο δάπεδο µε την 
παράσταση της Κενταυρίνας από την ίδια περιοχή στην Πέλλα [εικ. 77, 94 – 95], ίδιας επίσης 
περιόδου µε το δάπεδο της θόλου (βλ. πιο πάνω σ. 86 σηµ. 360 και σ. 87 σηµ. 363), η σκίαση όχι 
µόνο δεν απουσιάζει, αλλά, αντίθετα, είναι ιδιαίτερα έντονη σε ορισµένα λουλούδια του. Επίσης, και 
στα δύο µωσαϊκά της περιοχής αφενός οι σπείρες και οι έλικες δεν διαθέτουν προοπτική, αφετέρου, 
όµως, τα λουλούδια τους αποδίδονται προοπτικά. Επιπλέον, δεν υπάρχει επιµεληµένη συµµετρία 
στην απόδοση των µοτίβων και τα χρώµατα δεν µπορούν να ανταγωνιστούν την πολυχρωµία των 
βοτσάλων στις οικίες του Διονύσου και της αρπαγής της Ελένης στην Πέλλα. 

450Για τα χρώµατα των βοτσάλων του δαπέδου βλ. επίσης σ. 57. Για το θέµα της «τετραχρωµίας» στην 
αρχαία ζωγραφική και τη σχέση της µε την τέχνη του ψηφιδωτού βλ. παραπάνω,  σ. 98, σηµ. 418.  

451 Salzmann 1982, σ. 43-44, σ. 58. 
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είναι η πληθώρα των χρωµάτων που χρησιµοποιούνται σε ένα δάπεδο, αλλά η 

συστηµατική και επιµεληµένη χρήση τους. Τα ψηφιδωτά, για παράδειγµα, της 

Ολύνθου [εικ. 72β και εικ. 101β], στα οποία χρησιµοποιούνται βότσαλα διαφόρων 

χρωµάτων, τοποθετηµένα όµως ακατάστατα, δεν µπορούν να θεωρηθούν οψιµότερα 

από τα ψηφιδωτά των οικιών της Πέλλας, όπου υπάρχει πολυχρωµία και γίνεται 

συστηµατικότερη και επιµελέστερη χρήση των βοτσάλων. Στο ανάκτορο των Αιγών 

το ψηφιδωτό του δωµατίου Ε κατασκευάζεται µε βότσαλα περιορισµένων χρωµάτων 

και απεικονίζει µια φυτική σύνθεση µε µοτίβα γνωστά ήδη από την κλασική εποχή.  

Εκτός από τη χρωµατική κλίµακα σηµαντική είναι και η προσπάθεια 

δηµιουργίας ζωγραφικού αποτελέσµατος. Αυτή επιτυγχάνεται και µε τεχνικά µέσα, 

όπως τη χρήση µολύβδινων ελασµάτων και πήλινων ταινιών για τη δηµιουργία 

ενιαίων περιγραµµάτων και επιµέρους λεπτοµερειών. Η τοποθέτηση, επίσης, των 

βοτσάλων σε κοντινή µεταξύ τους απόσταση πάνω στο κονίαµα ενισχύει τη 

ζωγραφικότητα στα ίδια ψηφιδωτά. Οι παραπάνω τεχνικές που παρατηρούνται για 

παράδειγµα στο ψηφιδωτό µε την παράσταση του Διονύσου, του κυνηγιού του 

λιονταριού και των κενταύρων στην οικία του Διονύσου στην Πέλλα τοποθετούνται 

σε µια περίοδο οψιµότερη από το 325 π.Χ.452. 

Ακόµα, η επανάληψη των ίδιων µοτίβων και η βαρύτητα που δίνεται στη 

σχεδίαση δεν µπορούν να θεωρηθούν στοιχεία όψιµης χρονολόγησης του ψηφιδωτού 

των Αιγών453. Επανάληψη των κοσµηµάτων ενός δαπέδου και αυστηρότητα στη 

σύνθεση και την οργάνωση συναντούµε σε πρωιµότερα κυρίως δάπεδα, όπως στην 

κοσµοφόρο της Ολύνθου µε τον οπλισµό του Αχιλλέα [εικ. 63β], στα δύο ψηφιδωτά 

δάπεδα της Σικυώνας [εικ. 76, 78], στην Κόρινθο [εικ. 68] και στην Ερέτρια [εικ. 80]. 

Την ίδια λογική και οργάνωση στη σχεδίαση µε µοτίβα που επαναλαµβάνονται 

συναντούµε και στη διακόσµηση του θρόνου της Ευρυδίκης, που χρονολογείται στο 

340 π.Χ.454 [εικ. 99], καθώς επίσης και στο ύφασµα και τη χρυσή λάρνακα του τάφου 

του Φιλίππου Β΄ στη Βεργίνα [εικ. 75, εικ. 96α].  

Τα λουλούδια που κοσµούν το ψηφιδωτό στο δωµάτιο Ε του ανακτόρου της 

Βεργίνας παρουσιάζουν εξαιρετική ποικιλοµορφία και διαθέτουν προοπτική που 

επιτυγχάνεται µε τη χρήση απλών µέσων, δηλαδή µε διαφοροποίηση στα χρώµατα 

των βοτσάλων. Μολονότι υπάρχει µια υποτυπώδης προοπτική, η χρωµατική 
                                                
452Βλ. και πιο πάνω, σ. 13 σηµ. 51. Επίσης, στο εστιατόριο της Πέλλας, στην Κενταυρίνα του 
κατωφλιού, βλ. Catling 1984/5, σ. 44 και στο ψηφιδωτό του Βελλεροφόντη στη Ρόδο. 

453Αντίθετη είναι η άποψη του Salzmann. Σχετικά βλ. Salzmann 1982, σ. 19 και σ. 30. 
454 Βλ. σ. 88 σηµ. 368. 
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διαβάθµιση είναι σχετικά µικρή, αν συγκριθεί µε τον πλούτο των χρωµατικών 

διαβαθµίσεων στα ψηφιδωτά της Πέλλας. Συνακόλουθα η απόδοση των µοτίβων 

θυµίζει περισσότερο τα ψηφιδωτά της Σικυώνας. Στα ψηφιδωτά των οικιών του 

Διονύσου και της Αρπαγής της Ελένης στην Πέλλα είναι τέτοια η διαχείριση των 

φυσικών ψηφίδων, ώστε δηµιουργείται πιο νατουραλιστικό αποτέλεσµα και τα 

µοτίβα εµφανίζονται σαφώς πιο εκλεπτυσµένα. Παρόλο που συναντούµε άνθη όµοια 

µε της Βεργίνας, στα ψηφιδωτά των οικιών και της θόλου της Πέλλας τα µοτίβα 

διαθέτουν πιο χαλαρή οργάνωση και τοποθετούνται, αν όχι τυχαία, τουλάχιστον 

χωρίς αυστηρό σχεδιασµό. Στο αντίστοιχο φυτικό δάπεδο του εστιατόριου στην 

Πέλλα, παρά την οµοιότητα, τα λουλούδια είναι πιο νατουραλιστικά. Με τη χρήση 

πολύχρωµων βοτσάλων και των διακυµάνσεών τους σε καίρια σηµεία των 

λουλουδιών, στον πυρήνα τους για παράδειγµα, επιτυγχάνεται τελικά πιο 

φυσιοκρατική απόδοση από τη Βεργίνα. 

Εν κατακλείδι, βάσει των προαναφερθέντων επισηµάνσεων το ψηφιδωτό που 

κοσµεί το δωµάτιο Ε στο ανάκτορο της Βεργίνας θα πρέπει να χρονολογηθεί πριν το 

310 π.Χ. Η τέλεια οργανωµένη σύνθεση, η οργανική σχέση των διακοσµητικών του 

στοιχείων και συγχρόνως η γεωµετρία του δαπέδου, όπως για παράδειγµα η 

συστηµατική χρήση συγκεκριµένων λουλουδιών στους άξονες του δαπέδου, µπορεί 

να αναχθεί σε χρόνους προγενέστερους του 310 π.Χ. Ο συνωστισµός των φυτικών, 

σπειροειδών και ελικωτών µοτίβων, καθώς και η ποικιλοµορφία και η φανταστική 

µορφή των λουλουδιών που φυτρώνουν πάνω σε λεπτούς µίσχους είναι στοιχεία 

υπαρκτά στην απουλική αγγειογραφία του δεύτερου µισού του 4ου αι. π.Χ. και η τάση 

να συµπληρωθούν τα κενά της παράστασης είναι ιδιαίτερα εµφανής στους χρόνους 

γύρω στο 340 – 320 π.Χ. Τον ίδιο συνωστισµό συναντούµε και στα φυτικά 

κοσµήµατα που περιβάλουν τις «ανθοκόρες», εικονογραφικά παράλληλα των οποίων 

συναντούµε ήδη στο πρώτο µισό του 4ου αι. π.Χ.455. Τα γεωµετρικά µοτίβα του 

δαπέδου συναντώνται σε όλη τη διάρκεια του 4ου αι. π.Χ.456. Η πλειοψηφία όµως των 

κοσµηµάτων του ψηφιδωτού και πρωτίστως ο συνδυασµός τους κυριαρχεί σε έργα 

του τρίτου τέταρτου του 4ου αι. π.Χ. Εξάλλου ο τρόπος απόδοσης των µοτίβων είναι 

δυνατό να αναχθεί σε χρόνους πριν το 325 π.Χ. Συνεπώς, µέσα από τη µελέτη των 

                                                
 
455 Για τις «ανθοκόρες» βλ. στο σχετικό κεφάλαιο, σ. 89-93. 
456 Για τα γεωµετρικά µοτίβα του δαπέδου βλ. σ. 64-73. 
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εικονογραφικών παραλλήλων και την απόδοση των κοσµηµάτων του ψηφιδωτού457, 

προτείνεται ως περίοδος κατασκευής του το τρίτο τέταρτο του 4ου αι. π.Χ., κυρίως οι 

χρόνοι 340 – 320 π.Χ. 

 

Ένα ψηφιδωτό µπορεί να τοποθετηθεί σε ένα κτίσµα είτε στην αρχική φάση 

κατασκευής του είτε σε µεταγενέστερη χρονική στιγµή, για παράδειγµα αν ένα 

δάπεδο υποστεί κάποιου είδους καταστροφή και κριθεί σκόπιµη η αντικατάστασή 

του. Για το λόγο αυτό ένα ψηφιδωτό δάπεδο χρονολογηµένο αποκλειστικά µε 

τεχνοτροπικά κριτήρια, αποτελεί επισφαλές µέσο για τη χρονολόγηση ενός 

οικοδοµήµατος. Αντιθέτως, η µελέτη ενός συνόλου ψηφιδωτών µε βάση 

εικονογραφικά, ανασκαφικά και άλλα κριτήρια σε ένα οικοδόµηµα που αποτελεί 

ενιαία σύλληψη, όπως είναι το ανάκτορο των Αιγών, µπορεί να οδηγήσει σε 

ασφαλέστερη χρονολόγηση τόσο του οικοδοµήµατος όσο και των ίδιων των δαπέδων. 

Οι πληροφορίες που διαθέτουµε για τα διασωθέντα δάπεδα του ανακτόρου 

συνηγορούν επίσης υπέρ της χρονολόγησης του µωσαϊκού µετά τα µέσα του 4ου αι. 

π.Χ. Πιο αναλυτικά, από τα δώδεκα απλά βοτσαλωτά δάπεδα που εξετάστηκαν στην 

παρούσα µελέτη, µε σχετική βεβαιότητα µπορούµε να θεωρήσουµε ότι τα βοτσαλωτά 

δάπεδα Ι.1-5 του ανακτόρου ανήκουν σε κοινό κατασκευαστικό πρόγραµµα και 

προτείνεται για αυτά ως χρόνος κατασκευής τους το δεύτερο µισό του 4ου 

προχριστιανικού αιώνα, εφόσον από τα ανασκαφικά δεδοµένα δεν αναφέρεται 

ύπαρξη άλλων δαπέδων στη θέση τους458. Το απλό βοτσαλωτό δάπεδο Ι.6α-γ θα 

µπορούσε επίσης να χρονολογηθεί στο δεύτερο µισό του 4ου αι. π.Χ.459. Το απλό 

βοτσαλωτό δάπεδο Ι.7 είναι ιδιαίτερα προβληµατικό, ενώ για τα απλά βοτσαλωτά 

δάπεδα Ι.8-12, που ανήκουν στο δυτικό περίστυλο κτήριο έχει προταθεί µια 

χρονολόγηση στον 3ο αι. π.Χ.460. 

Ιδιαίτερα βοηθητική θα ήταν και η χρονολόγηση του σύνθετου βοτσαλωτού 

δαπέδου ΙΙ.2 του ανακτόρου, το οποίο διαθέτει εικονιστικό διάκοσµο και πρέπει να 

είναι σύγχρονο µε το δάπεδο ΙΙ.1 του δωµατίου Ε , αλλά εξαιτίας της αδυναµίας να 

                                                
 
457 Σχετικά βλ. πιο πάνω, σ. 64-93.  
458 Βλ. εδώ, σ. 24-29, κυρίως απλό βοτσαλωτό δάπεδο Ι.4, σ. 27-28, σηµ. 118. 
459 Βλ. πιο πάνω, σ. 29-30. 
460 Για το απλό βοτσαλωτό δάπεδο Ι.7 βλ. εδώ, σ. 30-31 και για τα απλά βοτσαλωτά δάπεδα Ι.8-12 βλ. 
εδώ, σ. 32-35. 
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µελετηθεί ολόκληρη η σωζόµενη παράστασή του η χρονολόγηση που προτείνεται 

γίνεται µε επιφύλαξη461.  

Από τα δάπεδα του ανακτόρου που κατασκευάστηκαν µε διαφορετική τεχνική, 

για τα δάπεδα ΙΙΙα.1-3 µε µαρµάρινα πλακίδια στα δωµάτια Μ1 – Μ3 της δυτικής 

πλευράς, καθώς και για το δάπεδο µε µαρµάρινα πλακίδια ΙΙΙα.4 µπροστά από το 

κατώφλι του δωµατίου Ε, έχει προταθεί µια χρονολόγηση µετά τα µέσα του 4ου αι. 

π.Χ. Μάλιστα θα πρέπει να ανήκουν στην ίδια φάση κατασκευής µε εκείνη του 

βοτσαλωτού δαπέδου ΙΙ.1 του δωµατίου Ε462. Τα δάπεδα από µαρµάρινα πλακίδια 

ΙΙΙβ.1-2, που κοσµούσαν κάποτε χώρους της ανατολικής πτέρυγας του ανακτόρου, αν 

και αρκετά προβληµατικά, φαίνεται να ανήκουν σε µια οικοδοµική φάση του 2ου αι. 

π.Χ.463. Τέλος, το πήλινο δάπεδο IV.1 που βρίσκεται στη θόλο του ανακτόρου θα 

πρέπει να ανήκει σε µια χρονική περίοδο πριν τα µέσα του 2ου αι. π.Χ.464. 

Η µοναδική µαρτυρία για τη χρονολόγηση του ψηφιδωτού της αίθουσας Ε σε 

άµεσο συσχετισµό µε τη χρήση του χώρου, δηλαδή από εξωτερικά στοιχεία και 

δεδοµένου ότι το υπόστρωµα του δαπέδου δεν µας έδωσε καµιά χρονολογική ένδειξη, 

προέρχεται από τα ανασκαφικά δεδοµένα της ίδιας της αίθουσας. Κατά την περίοδο 

της αποκάλυψης του δαπέδου το 1956 εντοπίστηκε κοντά στο δυτικό τοίχο του 

δωµατίου, στον άξονα της εισόδου, απέναντι από το κατώφλι, βωµός µεταγενέστερης, 

µάλλον ρωµαϊκής περιόδου465 [εικ. 43].  

Ένα ψηφιδωτό δάπεδο, ακόµα, είναι αδύνατο να προϋπάρχει ενός 

οικοδοµήµατος. Ο ψηφοθέτης, πριν την κατασκευή του µωσαϊκού, θα πρέπει να 

γνωρίζει το χώρο στον οποίο θα εργαστεί, για να προµηθευτεί το υλικό και να 

                                                
 
 
 
 
461Για το σύνθετο βοτσαλωτό ΙΙ.2 βλ. παραπάνω, σ. 38-40. Δυστυχώς µέχρι στιγµής το δάπεδο δεν έχει 
δηµοσιευτεί επαρκώς και δεν είµαστε σε θέση να γνωρίζουµε την εικονιστική παράσταση του 
εµβλήµατος και τις επιµέρους µορφές της, ώστε να προταθεί χρονολόγηση βασιζόµενη σε 
παράλληλα εικονογραφικά θέµατα και στιλιστικά κριτήρια. 

462 Για τα δάπεδα µε ακανόνιστα µαρµάρινα πλακίδια ΙΙΙα.1-4 βλ. πιο πάνω, σ. 42-47. 
463 Βλ. πιο πάνω, σ. 48-52. 
464 Για το πήλινο δάπεδο IV.1 βλ. παραπάνω, σ. 53-54. 
465 Η πρόχειρη κατασκευή του βωµού, η εύρεση νοµισµάτων ρωµαϊκής περιόδου αλλά και το στρώµα 
τέφρας µε τα οστά ζώων που βρέθηκαν ολόγυρα φανερώνουν χρήση του χώρου µέχρι το τέλος της 
ρωµαϊκής περιόδου. Αυτό το στρώµα που βρέθηκε πάνω στο δάπεδο αποτελεί και το µοναδικό 
terminus για το χώρο. Με αφετηρία την όψιµη χρονολόγηση του στρώµατος ορίζεται εποµένως ένας 
terminus ante quem για το ψηφιδωτό. Σχετικά βλ. BCH 81, 1957, σ. 603-604, εικ. 10. Ανδρόνικος 
κ.ά. 1961, σ. 22, πίν. Χ, εικ. 2. 
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οργανώσει το συνεργείο του466. Πρωτίστως όµως πρέπει να υπάρχει ένας 

παραγγελιοδότης. Έτσι η χρονολόγηση ενός κτηρίου αποτελεί έναν terminus post 

quem για την κατασκευή και των ψηφιδωτών του δαπέδων. 

Οι χρονολογήσεις που κατά καιρούς έχουν προταθεί για το ανάκτορο των 

Αιγών παρουσιάζουν µεγάλες αποκλίσεις. Το ανάκτορο χρονολογήθηκε από τους 

πρώτους ανασκαφείς στην εποχή του Αντίγονου Γονατά (277-239 π.Χ.)467. Οι 

περισσότερες όµως απόψεις συµφωνούν σε µια χρονολόγηση στον 4ο αι. π.Χ., αλλά 

οι προτάσεις ποικίλουν από την εποχή του Φιλίππου Β΄ (359-336 π.Χ.) µέχρι την 

εποχή του Κασσάνδρου (315-297 π.Χ.)468. Τελευταία προτάθηκε από τον Hoepfner 

µε βάση τα αρχιτεκτονικά στοιχεία του ανακτόρου και τη σύγκρισή τους µε άλλα µια 

χρονολόγηση στο τρίτο τέταρτο του 4ου αι. π.Χ., στην περίοδο δηλαδή της βασιλείας 

του Φιλίππου Β΄469.  

Επίσης, µετά τη µελέτη της πήλινης κεράµωσης του ανακτόρου, έχει 

επισηµανθεί η εµφανής οµοιότητά της µε την αντίστοιχη των σπιτιών της Πέλλας470. 

Ειδικότερα, η κεράµωση Α των οικιών του Διονύσου και της Αρπαγής της Ελένης 

στην Πέλλα έχει χρονολογηθεί στο τελευταίο τέταρτο του 4ου αι. π.Χ., ενώ οι 

κεραµώσεις Β και Γ ανήκουν σε µεταγενέστερη εποχή471. Στο ανάκτορο της Βεργίνας 

έχουν εντοπιστεί πλίνθινα κεραµίδια που φέρουν το ίδιο σφράγισµα µε αυτά από την 

οικία του Διονύσου στην Πέλλα και, επιπλέον, έχει παρατηρηθεί ότι πρόκειται για το 

ίδιο εργαστήριο και ότι για τη δηµιουργία του σφραγίσµατος χρησιµοποιήθηκε 

µάλιστα ο ίδιος δακτυλιόλιθος472. Έτσι η χρονολόγηση της κεράµωσης της Πέλλας 

συµπαρασύρει τη χρονολόγηση της κεράµωσης του ανακτόρου, αν και έχει 

διαπιστωθεί ότι ορισµένες σίµες και µια ηγεµών κέραµος του ανακτόρου της 

Βεργίνας ανάγονται στο δεύτερο µισό του 5ου αι. π.Χ.473. Η οµάδα όµως των 

κεραµώσεων, η οποία διαθέτει κοινά στοιχεία µε τις κεραµώσεις της Πέλλας, θα 
                                                
466Πρβλ. στην εισαγωγή, σ. 6, σηµ. 17, όπου γίνεται λόγος για άµεση και έµµεση ψηφοθέτηση 
δαπέδων. 

467Ρωµαίος 1955, σ. 111. Ανδρόνικος κ.ά. 1961, σ. 29-30. 
468Μακαρόνας 1968, σ. 164. Heermann 1980, σ. 312 κ.ε. (310-295 π.Χ.). Ανδρόνικος 1984, σ. 39. 
Παντερµαλής 1987, σ. 602. Nielsen 1994, σ. 81, σ. 227 σηµ. 180. Τουράτσογλου 1995, σ. 218. 
Hoepfner 1996, σ. 17. Touratsoglou 1996, σ. 179. Βελένης 1997, σ. 26. Hoepfner 1999, σ. 329 (µέσα 
4ου αι. π.Χ.). Δρούγου – Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 1999, σ. 21-23. Saatsoglou-Paliadeli  2001, σ. 203 
µε σηµ. 33. Schmidt-Dounas 2005, σ. 36 µε σηµ. 3 (4ος αι. π.Χ.).  Δρούγου 2006, σ. 58-61.  

469Hoepfner 1996, σ. 17. Ίδια χρονολόγηση προτείνεται και από την αρχαιολόγο της ΙΖ΄ ΕΠΚΑ κ. Α. 
Κοτταρίδη, υπό την εποπτεία της οποίας πραγµατοποιήθηκαν πρόσφατα (κατά τα έτη 2007-2008) 
ανασκαφικές εργασίες στο χώρο (βλ. σ. 1 σηµ. 2).  

470 Παντερµαλής 1987, σ. 597-614. Καλτσάς 1988, σ. 28-31, και σ. 75-80. 
471 Καλτσάς 1988, σ. 31-37. Μακαρόνας – Γιούρη 1989, σ. 163-164. 
472 Hoepfner 2002, σ. 94. 
473 Καλτσάς 1988, σ. 76-80. 
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µπορούσε να αποτελεί και µεταγενέστερη επισκευή του ανακτόρου474. Έτσι, ο 

συνδυασµός της µελέτης των αρχιτεκτονικών στοιχείων του οικοδοµήµατος µε την 

ύπαρξη και ορισµένων πρώιµων κεραµιδιών στο ανάκτορο καθιστούν αρκετά πιθανή 

την ανέγερση του οικοδοµήµατος στην εποχή του Φιλίππου Β΄.  

Η χρονολόγηση του ανακτόρου στην περίοδο της βασιλείας του Φιλίππου Β΄ 

ενισχύεται µε την παρουσία του παρακείµενου θεατρικού οικοδοµήµατος475. Η 

ανοικοδόµησή του στη χαµηλή πλαγιά, σε ένα άνδηρο βόρεια του ανακτόρου, το 

οποίο δεν διαθέτει τα πλέον ευνοϊκά φυσικά χαρακτηριστικά για µια θεατρική 

εγκατάσταση, δηµιουργεί την εντύπωση ότι το οικοδόµηµα του θεάτρου έπρεπε να 

κατασκευαστεί στη συγκεκριµένη θέση. Στόχος αυτής της µάλλον υποχρεωτικής 

οικοδόµησης πιθανώς να ήταν η ένταξή του στον πολεοδοµικό ιστό της πόλης και η 

σύνδεσή του µε το ανάκτορο, όχι µόνο τοπογραφικά, αλλά και λειτουργικά, µολονότι 

η ανασκαφική έρευνα δεν καθιστά απολύτως σαφές πως συνδέονται αρχιτεκτονικά τα 

δύο κτίσµατα476. Τα δύο µνηµεία θα πρέπει συνεπώς να συνδέονται χρονολογικά, 

αφού το θεατρικό οικοδόµηµα χτίστηκε γύρω στο 340 π.Χ.477. Το θέατρο θα πρέπει 

να είχε σηµαντική θέση στη ζωή των αρχαίων Μακεδόνων, όχι µόνο ως χώρος 

καλλιτεχνικής έκφρασης, αλλά και ως τόπος που προοριζόταν για µεγάλες τελετές και 

πολιτικής σηµασίας γεγονότα478. Η σηµασία που του απέδιδαν εξηγεί και την επιλογή 

του από το βασιλιά Φίλιππο Β΄ ως τόπου για την τέλεση των γάµων της κόρης του 

Κλεοπάτρας µε το βασιλιά της Ηπείρου Αλέξανδρο, πριν την αναχώρηση του πρώτου 

για την Περσία, και ερµηνεύει µε τον καλύτερο τρόπο το κείµενο που µας παραδίδει 

ο Διόδωρος Σικελιώτης479.  

Επιπροσθέτως, η χρονολόγηση του ανακτόρου παρέχει έναν terminus post 

quem για όλα ανεξαιρέτως τα δάπεδά του. Τα περισσότερα από τα ψηφιδωτά που 

αποκαλύφθηκαν στο ανάκτορο θα πρέπει να ανήκουν σε µια οικοδοµική φάση που  

πιθανώς να ταυτίζεται µε την πρώτη [παράρτηµα Ι]. Η οµοιότητα της τεχνικής, ο 

κοινός τρόπος κατασκευής των υποστρωµάτων και ο συνδυασµός δύο τεχνικών, στα 

                                                
474Καλτσάς 1988, σ. 80. Πρβλ. Κυριάκου 2008, σ. 78-79, όπου το θέµα θίγεται µε αφορµή την εύρεση 
ενός όµοιου θραύσµατος ηγεµόνος κεράµου κορινθιακού τύπου µε γραπτή διακόσµηση (Α75), που 
βρέθηκε στον τάφο Α της Στενόµακρης Τούµπας στη Βεργίνα. 

475Για το θέατρο των Αιγών βλ. πιο πάνω, σ. 19 σηµ. 75. Τη σχέση του ανακτόρου µε το θέατρο 
αναφέρουν οι Hoepfner 1996, σ. 17, Δρούγου – Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 1999, σ. 21 και σ. 27, 
Δρούγου 2002/03, σ. 143-144 και Δρούγου 2006, σ. 24-25, σ. 30-37. 

476 Δρούγου 2006, σ. 24-25 και 62.  
477 Δρούγου 2002/03, σ. 143-144 και Δρούγου 2006, σ. 31. 
478 Δρούγου 2006, σ. 32 και 37. 
479 Διόδωρος, ΧVI, 91.9-93. 
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πιο σηµαντικά τουλάχιστον δωµάτια του οικοδοµήµατος, που αναµφισβήτητα είναι οι 

διπλοί ανδρώνες E – F – G στα νότια και M1 – Μ3 στα δυτικά, οδηγούν στη σκέψη 

ότι όλα ανήκουν σε ένα κοινό πρόγραµµα κατασκευής και συνακόλουθα θα πρέπει 

και να χρονολογηθούν στο τρίτο τέταρτο του 4ου αι. π.Χ., χωρίς ωστόσο να 

αποκλείουµε το ενδεχόµενο να κατασκευάστηκαν και στην αρχή του τελευταίου 

τέταρτου του ίδιου αιώνα. 

Λαµβάνοντας υπόψη όλα τα παραπάνω, συµπεραίνουµε ότι η χρονολόγηση που 

έχει προταθεί για την ανέγερση του ανακτόρου των Αιγών στην εποχή του Φιλίππου 

Β΄ (359-336 π.Χ.) χρησιµεύει ως terminus post quem για την κατασκευή του 

ψηφιδωτού της αίθουσας Ε. Αυτό συµφωνεί και µε την εσωτερική χρονολόγηση του 

µωσαϊκού, που τοποθετεί τη δηµιουργία του στην εικοσαετία 340-320 π.Χ., χωρίς 

αυτό να σηµαίνει ότι κατασκευάστηκε στην πρωταρχική οικοδοµική φάση του 

κτηρίου, της οποίας άλλωστε τη διάρκεια δεν γνωρίζουµε. Το δωµάτιο Ε, το οποίο 

φιλοξενεί το µωσαϊκό, γνωρίζει µακρόχρονη χρήση, ενδεχοµένως και µια αλλαγή στη 

λειτουργία του, όπως ίσως υποδηλώνει η ύπαρξη ενός µεταγενέστερου βωµού στο 

εσωτερικό του. Το θέµα της διακόσµησης του ψηφιδωτού, ουδέτερο και µη 

εικονιστικό, δεν φαίνεται να απασχόλησε τους µετέπειτα ενοίκους του, που το 

διατήρησαν µέχρι την οριστική εγκατάλειψη του χώρου. 
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Συµπεράσµατα 

 

Το ψηφιδωτό που κοσµεί το δωµάτιο Ε στο ανάκτορο της Βεργίνας διαθέτει 

ένα συνδυασµό φυτικών και γεωµετρικών µοτίβων διαµορφωµένο µε τη βοτσαλωτή 

τεχνική. Τα ποταµίσια βότσαλα που χρησιµοποιήθηκαν για τη δηµιουργία του 

αποτέλεσαν το κύριο µέσο έκφρασης του ψηφοθέτη, ο οποίος αποδείχθηκε ικανός 

στην απόδοση τόσο των απλών όσο και των συνθετότερων κοσµηµάτων του δαπέδου.  

Τα βοτσαλωτά ψηφιδωτά κατασκευάζονται κυρίως στην κλασική και την 

ελληνιστική εποχή, µέχρι και το τέλος περίπου του 3ου αιώνα π.Χ. Στα µέσα όµως του 

παραπάνω αιώνα παρατηρούνται οι πρώτοι πειραµατισµοί για τη δηµιουργία 

ψηφιδωτών δαπέδων µε τεχνητά κοµµένες ψηφίδες. Έτσι, σε αυτό το χρονικό 

διάστηµα συναντούµε και ψηφιδωτά µε ακανόνιστες ή κυβικές ψηφίδες, καθώς και 

συνδυασµό φυσικών και τεχνητών ψηφίδων σε ένα δάπεδο. Η τεχνική µε τις κυβικού 

σχήµατος ψηφίδες – η opus tessellatum – θα κυριαρχήσει τελικά στην ελληνιστική 

εποχή και σε όλη τη ρωµαϊκή περίοδο και την ύστερη αρχαιότητα µαζί µε την τεχνική 

opus vermiculatum, που εφαρµόζεται κυρίως στην κατασκευή των εµβληµάτων. 

Επιπλέον, µαζί µε τις παραπάνω τεχνικές κατασκευής επιδαπέδιων ψηφιδωτών 

εµφανίζονται και άλλες λιγότερο ή περισσότερο ευφάνταστες τεχνικές, όπως το 

λεγόµενο χοντρό ψηφιδωτό και η τεχνική opus sectile. 

Μέσα από την εν γένει εξέλιξη της τέχνης του ψηφιδωτού, το βοτσαλωτό 

δάπεδο του δωµατίου Ε του ανακτόρου της Βεργίνας κατατάσσεται στην περίοδο 

ακµής της τεχνικής, λίγο πριν την κορύφωσή της, που τοποθετείται στο τελευταίο 

τέταρτο 4ου αι. π.Χ. 

Η ανασκαφική δραστηριότητα, που πραγµατοποιήθηκε µέχρι σχεδόν και τις 

µέρες µας, στο ανάκτορο της Βεργίνας υπήρξε ιδιαίτερα ωφέλιµη, παρέχοντας 

χρήσιµες πληροφορίες για όλα σχεδόν τα δάπεδα του κτίσµατος. Από τη συνολική 

θεώρηση των ψηφιδωτών του κτηρίου διαπιστώνει κανείς ότι η πλειοψηφία των 

δαπέδων του είναι κατασκευασµένη µε φυσικές ψηφίδες. Εκτός όµως από τη 

βοτσαλωτή τεχνική, χρησιµοποιείται στο ανάκτορο και η τεχνική µε ακανόνιστα 

µαρµάρινα πλακίδια. Η χρήση αυτών των δύο τεχνικών θα πρέπει να γίνεται 

ταυτόχρονα στα ψηφιδωτά του οικοδοµήµατος στο δεύτερο µισό του 4ου αι. π.Χ. Σε 

µεταγενέστερες οικοδοµικές φάσεις και µετασκευές φαίνεται ότι ανήκουν τα 

βοτσαλωτά δάπεδα της δυτικής οικίας, καθώς και το µαρµάρινο δάπεδο της θόλου 
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και το κατώφλι µε τα µαρµάρινα χρωµατιστά πλακίδια στην ανατολική πλευρά του 

κτηρίου. Σε περίοδο µετασκευών θα πρέπει να ανήκει και το πήλινο δάπεδο της 

θόλου. 

Το µωσαϊκό κοσµεί ένα από τα επίσηµα δωµάτια του οικοδοµήµατος, έναν 

ανδρώνα. Οι ανδρώνες προορίζονταν για την παράθεση γευµάτων των καλεσµένων 

του ιδιοκτήτη και συνήθως ερµηνεύονται ως τέτοιοι µεταξύ άλλων από την παρουσία 

των πλούσια διακοσµηµένων δαπέδων τους. Η διακόσµηση στο δάπεδο του δωµατίου 

Ε δεν διαθέτει τη µορφή αφηγηµατικής παράστασης, αλλά παρουσιάζει ένα 

συνδυασµό γεωµετρικών και φυτικών κοσµηµάτων. Τα γεωµετρικά θέµατα του 

δαπέδου φάνηκε ότι δεν είναι δυνατό να θεωρηθούν ως κριτήρια αρωγά στο 

χρονολογικό πρόβληµα, αφού, λόγω της φύσης τους, συχνά επαναλαµβάνονται για 

αιώνες αναλλοίωτα. Θετικότερη υπήρξε, ωστόσο, η τεχνοτροπική ανάλυση των 

υπολοίπων κοσµηµάτων, γιατί υπακούουν σε γενικούς κανόνες της εξέλιξης. Μέσα 

από την αναζήτηση εικονογραφικών παραλλήλων διαπιστώνει κανείς εξαρχής ότι τα 

θέµατα που κοσµούν το δάπεδο του δωµατίου Ε είναι ιδιαίτερα αγαπητά στον 4ο αι. 

π.Χ. Επιπλέον, τα διακοσµητικά του µοτίβα απαντούν όχι µόνο στην τέχνη του 

ψηφιδωτού, αλλά και σε διάφορες άλλες µορφές της τέχνης. Έτσι συναντούµε τα 

µοτίβα του δαπέδου τόσο στη µεγάλη ζωγραφική και στην αγγειογραφία, κυρίως την 

απουλική, όσο και στην αρχιτεκτονική διακόσµηση, στην υφαντική τέχνη, στη 

µεταλλοτεχνία και την τορευτική. 

Αναφορικά µε το ζήτηµα της προέλευσης των φυτικών µοτίβων 

αναγνωρίζονται επιδράσεις από διάφορες περιοχές και τέχνες. Ιδιαίτερη σχέση 

εντοπίζεται ανάµεσα στην τέχνη του ψηφιδωτού και στη µεγάλη ζωγραφική και 

οπωσδήποτε η τελευταία έπαιξε καθοριστικό ρόλο τόσο στην επιλογή ορισµένων 

διακοσµητικών θεµάτων όσο και στην απόδοση τους. Φαίνεται όµως ότι δεν 

µπορούµε να υποστηρίξουµε µονοµερείς επιδράσεις µιας τέχνης ή µιας περιοχής και 

γι’ αυτό θεωρούµε ως πιο πιθανή µια σχέση αλληλεπίδρασης µεταξύ περιοχών και 

τεχνών.  

Τα φυτικά κοσµήµατα και κυρίως οι γυναικείες άνθινες µορφές που κοσµούν 

τις γωνίες του δαπέδου ενδεχοµένως να συνδέονται µε µια θεότητα που συµβολίζει 

την παντοδυναµία της φύσης, χωρίς ωστόσο ένα είµαστε σε θέση να υποστηρίξουµε 

συγκεκριµένους συµβολισµούς. Αξιοσηµείωτο είναι πάντως το γεγονός ότι η φυτική 

σύνθεση του ψηφιδωτού εµφανίζεται σε µια εποχή, στην οποία τα ίδια µοτίβα 
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κυριαρχούν στη διακόσµηση διαφόρων άλλων ειδών της τέχνης, γίνονται η «µόδα» 

της εποχής και πιθανόν η επιλογή τους να µην είναι τυχαία. 

Η τεχνική, η µορφή της σύνθεσης και η απόδοση των επιµέρους µοτίβων, σε 

συνδυασµό µε την κυριαρχία των εικονογραφικών παραλλήλων στο τέλος του τρίτου 

τέταρτου του 4ου αι. π.Χ. (340-320 π.Χ.), οδηγούν σε µια χρονολόγηση στο τέλος της 

βασιλείας του Φιλίππου Β΄ και στη διάρκεια της βασιλείας του Μεγάλου 

Αλεξάνδρου. Όπως έδειξε η µελέτη των φυτικών κυρίως κοσµηµάτων, οι 

διακοσµητικές τέχνες του δεύτερου µισού του 4ου αιώνα π.Χ. διακρίνονται από 

ευφάνταστη ποικιλία και εφευρετικότητα στην απόδοση.  

Στην τέχνη του ψηφιδωτού το µωσαϊκό ΙΙ.1 του ανακτόρου της Βεργίνας 

τοποθετείται χρονικά µετά τα ψηφιδωτά της Ολύνθου, της Κορίνθου, της Ερέτριας, 

της Σικυώνας και πριν από τα ψηφιδωτά της Πέλλας και το αποσπασµατικά 

σωζόµενο ψηφιδωτό του Δυρραχίου, καθώς και από τα ψηφιδωτά της Ρόδου. Πιο 

συγκεκριµένα, αναφορικά µε την τεχνοτροπία, διαπιστώθηκε ότι στην Όλυνθο, της 

οποίας τα δάπεδα χρονολογούνται µε ακρίβεια πριν το 348 π.Χ., τα µοτίβα 

αποδίδονται γραµµικά και δεν υπάρχει καµιά διάθεση τρισδιάστατης απόδοσης. Η 

χρήση έγχρωµων ψηφίδων είναι περιορισµένη, µε την έννοια ότι δεν γίνεται 

συστηµατικά. Τα βότσαλα επίσης τοποθετούνται αραιά πάνω στο καστανέρυθρο 

κονίαµα. Στη Σικυώνα επίσης η προοπτική αποδίδεται γραµµικά και δεν υπάρχουν 

χρωµατικές διαβαθµίσεις.  

Στη Βεργίνα η απόδοση των κοσµηµάτων είναι πιο εξελιγµένη από τα 

παραπάνω: η διακόσµηση υπακούει σε γεωµετρική πειθαρχία, διαθέτει αρµονία στο 

σχέδιο και ποικιλοµορφία στα φυτικά µοτίβα. Το βάθος των κοσµηµάτων 

επιτυγχάνεται µε γραµµική προοπτική και ο όγκος τους δηλώνεται µε φωτοσκίαση.  

Στα µεταγενέστερα ψηφιδωτά των οικιών της Πέλλας κυριαρχεί η πολυχρωµία 

και η τρίτη διάσταση. Τρισδιάστατη είναι, ακόµα, και η απόδοση ελίκων και 

λουλουδιών στο ψηφιδωτό του Δυρραχίου. Αντιθέτως, ο συνδυασµός της τρίτης 

διάστασης και της γραµµικής προοπτικής, που συναντούµε στα ψηφιδωτά της 

περιοχής του ιερού του Δάρρωνα, προαναγγέλλει την αλλαγή που πραγµατοποιείται 

στην απόδοση του φυτικού κοσµήµατος στα αµέσως επόµενα χρόνια. 

Το ανάκτορο των Αιγών φαίνεται να διαθέτει µια τέλεια οργάνωση µε 

υπολογισµούς και συγκεκριµένο σχεδιασµό. Η αρχιτεκτονική µορφή του κτηρίου, η 

µελέτη των επιµέρους αρχιτεκτονικών µελών του, τα σωζόµενα κιονόκρανα, η µορφή 

των αµφικιόνων, η φροντίδα για τις αφανείς λεπτοµέρειες και η όλη αρχιτεκτονική 
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οργάνωση του µνηµείου συµβάλλουν υπέρ της χρονολόγησης του οικοδοµήµατος 

στην εποχή του Φιλίππου Β΄480. Την ίδια φροντίδα για τέλεια οργάνωση συναντούµε 

και στο ψηφιδωτό του δωµατίου Ε στη νότια πλευρά του κτηρίου.  

Την οικονοµική πρόοδο που γνώρισε η Μακεδονία υπό τη βασιλεία του 

Φιλίππου Β΄481, ακολουθεί µια αξιοσηµείωτη ανάπτυξη της τέχνης. Ο πλούτος του 

Φιλίππου εξάλλου είναι γνωστός και αναφέρεται και από τον Διόδωρο Σικελιώτη482. 

Τόσο η οικονοµική όσο και η καλλιτεχνική πολιτική του Φιλίππου συνεχίστηκαν από 

τον γιο του Αλέξανδρο483. Ο Φίλιππος προσκάλεσε διάσηµους καλλιτέχνες, 

τραγωδούς, φιλοσόφους και επιστήµονες στην αυλή του484. Η αφθονία των 

ελεφαντοστέινων και χρυσών αντικειµένων στους µακεδονικούς τάφους που 

ανακαλύφθηκαν στη Μεγάλη Τούµπα στη Βεργίνα, συνδέεται µε την πληροφορία 

από τις γραπτές πηγές για την ανέγερση των χρυσελεφάντινων αγαλµάτων που 

παρίσταναν µέλη της οικογένειας του Φιλίππου Β΄, έργα του Λεωχάρη, στο Φιλιππείο 

της Ολυµπίας485. Όλα αυτά αναµφισβήτητα αποτελούν σηµαντικές ενδείξεις για 

αξιοσηµείωτη ανάπτυξη της τέχνης στη Μακεδονία µετά τα µέσα του 4ου αιώνα π.Χ.  

Η χρονολόγηση του ψηφιδωτού του δωµατίου Ε στο τέλος της κλασικής 

περιόδου (340-320 π.Χ.) στηρίχθηκε κυρίως στην τεχνοτροπική ανάλυση των 

κοσµηµάτων του. Με τη χρονολόγηση της αρχιτεκτονικής του ανακτόρου των Αιγών 

στην περίοδο του Φιλίππου Β΄ και τις σχετικές ιστορικές ενδείξεις, η παραπάνω 

πρόταση ενισχύεται ακόµα περισσότερο. 

Αντικρίζοντας κανείς σήµερα τον πλούτο των φυτικών κοσµηµάτων του 

δαπέδου, είναι αδύνατο να µην θυµηθεί το χωρίο που µας πληροφορεί για την ύπαρξη 

τέτοιων δαπέδων στην αρχαιότητα: «καὶ  ταῖς  μὲν  δαπάναις  ταῖς  εἰς  τὰ  δεῖπνα  τοὺς 

Μακεδόνας  ὑπερέβαλλε,  τῇ  δὲ  καθαρειότητι  Κυπρίους  καὶ  Φοίνικας·  ῥάσματά  τε 

μύρων  ἔπιπτεν  ἐπὶ  τὴν  γῆν,  ἀνθινά  τε  πολλὰ  τῶν  ἐδαφῶν  ἐν  τοῖς  ἀνδρῶσιν 

κατεσκευάζετο διαπεποικιλμένα ὑπό δημιουργῶν»486.  

Ας µην ξεχνάµε ότι η τέχνη του ψηφιδωτού δαπέδου είναι µια τέχνη ευρύτατα 

διαδεδοµένη σε όλα τα κοινωνικά στρώµατα και σε όλες τις περιόδους της 

αρχαιότητας. Η παρουσία της οφείλεται καταρχήν σε πρακτικούς λόγους, αλλά 
                                                
480 Κοτταρίδη 2007 και η ίδια στο 22ο ΑΕΜΘ (2008) (βλ. πιο πάνω, σ. 23 σηµ. 95). 
481 Hammond 1992, σ. 176-187.  
482 Διόδωρος, ΧVI, 8. 6-7. Πρβλ. Hammond 1992, σ. 180.  
483 Hammond 1992, σ. 172. Πρβλ. Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 2003, σ. 85-87. 
484 Δρούγου 2006, σ. 68.  
485 Παυσανίας, V.20.9. 
486 Αθήναιος, ΧΙΙ. 542 c-d. 
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σίγουρα αποκτά και κοινωνικές προεκτάσεις. Είναι βέβαιο όµως ότι τα καλύτερα 

ψηφιδωτά τα συναντούµε σε πλουσιότερες οικίες. Αυτή φαίνεται να είναι και η 

περίπτωση του ψηφιδωτού δαπέδου του βασιλικού οίκου της Βεργίνας. Έτσι 

επιβεβαιώνεται για ακόµα µια φορά ότι η οικονοµική επιφάνεια του εντολοδότη και η 

επιδεξιότητα του ψηφοθέτη είναι στοιχεία αλληλένδετα µεταξύ τους. 
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Ι. Συνοπτικός πίνακας χρονολόγησης δαπέδων του ανακτόρου 
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Εικόνα 26. Βότσαλα από τον ποταµό Αλιάκµονα κοντά στη Βεργίνα. Περισυλλογή 

από την υπογράφουσα κατά το θέρος του 2007 (φωτ.: Λεβαντή Μ.). 

Εικόνα 27. Μερική άποψη του δωµατίου S της Α πτέρυγας του ανακτόρου των 

Αιγών (φωτ.: Ανδρόνικος κ.ά. 1961, πίν. XIV.2). 

Εικόνα 28. Στο βάθος, το δωµάτιο R στην Α πτέρυγα του ανακτόρου των Αιγών. 

Μπροστά στην εικόνα, το δωµάτιο S (φωτ.: Daux 1962, σ. 805 εικ. 16). 

Εικόνα 29. Το βοτσαλωτό δάπεδο του δωµατίου D στη Ν πτέρυγα του ανακτόρου 

των Αιγών (φωτ.: Ανδρόνικος κ.ά. 1961, πίν. Χ.1). 

Εικόνα 30. Το δάπεδο του δωµατίου Η στη Ν πτέρυγα του ανακτόρου των Αιγών 

(φωτ.: Ανδρόνικος κ.ά. 1961, πίν. ΙΧ.2). 

Εικόνα 31. Το ψηφιδωτό πλαίσιο (δάπεδο Ι.6α) του δωµατίου Μ1 της Δ πτέρυγας του 

ανακτόρου (φωτ.: Ανδρόνικος κ.ά. 1961, πίν. XIV.1). 

Εικόνα 32. Το δωµάτιο F στη Ν πλευρά του ανακτόρου των Αιγών (φωτ.: 

Ανδρόνικος κ.ά. 1961, πίν. ΧΙ). 

Εικόνα 33α-β. Τµήµα του ψηφιδωτού δαπέδου του δωµατίου G στη Ν πλευρά του 

ανακτόρου των Αιγών (φωτ.: (α) Ελευθεροτυπία, 14/03/08, (β) Νέα, 5/12/08, σ. 

6/24). 

Εικόνα 34. Το ψηφιδωτό δάπεδο οικίας στην οδό Μενάνδρου 7 στην Αθήνα. Σχέδιο. 

Μέσα 4ου αι. π.Χ. (φωτ.: Salzmann 1982, πίν. 43.3). 

Εικόνα 35. Σχέδιο του ψηφιδωτού δαπέδου του ναού του Δία στην Ολυµπία. Μέσα ή 

β΄ µισό του 3ου αι. π.Χ. (φωτ.: Salzmann 1982, πίν.72.1-2). 

Εικόνα 36. Λεπτοµέρεια του ψηφιδωτού δαπέδου του ναού του Δία στην Ολυµπία, 

όπου διακρίνεται η χρήση πολυγωνικών ψηφίδων (φωτ.: Salzmann 1982, πίν. 

102.4). 

Εικόνα 37. Ψηφιδωτό δάπεδο από λουτρό στις Φθιώτιδες Θήβες. Σχέδιο. Ύστερος 3ος 

αι. π.Χ. (φωτ.: Salzmann 1982, πίν. 94.2). 

Εικόνα 38. Λίθινη πλάκα τραπεζιού από την Πέλλα (φωτ.: Λιλιµπάκη-Ακαµάτη – 

Ακαµάτης 2003, σ. 20, εικ. 9). 

Εικόνα 39. Το δάπεδο µε τα ακανόνιστα µαρµάρινα πλακίδια του δωµατίου Μ1 στη 

Δ πλευρά του ανακτόρου των Αιγών (φωτ.: Ανδρόνικος κ.ά. 1961, πίν. ΧV.2). 
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Εικόνα 40. Δάπεδο µε µαρµάρινα πλακίδια. Σε κυκλικό χώρο στο εργαστήριο 

κεραµικής και κοροπλαστικής (Ο.Τ. Β) της αρχαίας αγοράς στην Πέλλα. Σχέδιο 

του χώρου. Τέλος 4ου – αρχή 3ου αι. π.Χ. (φωτ.: Λιλιµπάκη-Ακαµάτη 1993, σ. 175 

σχ. 2). 

Εικόνα 41. Δάπεδο µε µαρµάρινα πλακίδια στο κτήριο ΚV του ΒΔ τοµέα της αρχαίας 

πόλης των Αιγών. Γ΄ τέταρτο 4ου αι. π.Χ.( φωτ.: Κοτταρίδου 1992, σ. 77 εικ. 5). 

Εικόνα 42. Τµήµα του δαπέδου του δωµατίου Μ2 στη Δ πτέρυγα του ανακτόρου της 

Βεργίνας (φωτ.: Ανδρόνικος κ.ά. 1961, πίν. XIV.1). 

Εικόνα 43. Το δωµάτιο Ε του ανακτόρου των Αιγών (φωτ.: Ανδρόνικος κ.ά. 1961, 

πίν. X.2). 

Εικόνα 44α-β. Το ψηφιδωτό µε τα µαρµάρινα πλακίδια που κοσµεί το κατώφλι του 

δωµατίου Ε: α) όψη από Α και β) λεπτοµέρεια (φωτ.: Μ. Λεβαντή, Ιούλιος 2007, 

πριν τον καθαρισµό του δαπέδου). 

Εικόνα 45. Κάτοψη του αποκαλυφθέντος Α τµήµατος του ανακτόρου από τους L. 

Heuzey – H. Daumet (φωτ.: Heuzey – Daumet 1876, πίν. 7). 

Εικόνα 46. Δάπεδο κατασκευασµένο µε την τεχνική των Cosmati. 13ος αι. µ.Χ. (φωτ. 

εκτυπωµένη: http://en.wikipedia.org/wiki/Cosmati). 

Εικόνα 47. Το πήλινο δάπεδο στη θόλο του ανακτόρου της Βεργίνας (φωτ.: 

Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 2006β, σ. 25 εικ. 1).  

Εικόνα 48. Η πλακόστρωση στην Αγορά των Ιταλών στη Δήλο. Τέλος 2ου – αρχή 1ου 

αι. π.Χ. (φωτ.: Bruneau 1972, εικ. 28). 

Εικόνα 49. Το ψηφιδωτό δάπεδο του δωµατίου Ε του ανακτόρου. Κεντρικός ρόδακας 

(φωτ.: Α. Κοτταρίδη, Αύγουστος 2007, µετά από καθαρισµό του δαπέδου). 

Εικόνα 50. Το ψηφιδωτό δάπεδο του δωµατίου Ε του ανακτόρου. Άνθος 1 (φωτ.: 

Salzmann 1982, πίν. 40.5). 

Εικόνα 51. Το ψηφιδωτό δάπεδο του δωµατίου Ε του ανακτόρου. Άνθος 2 (φωτ.: 

Salzmann 1982, πίν. 40.6). 

Εικόνα 52. Το ψηφιδωτό δάπεδο του δωµατίου Ε του ανακτόρου. Άνθος 3 (φωτ.: Μ. 

Λεβαντή, Ιούλιος 2007, πριν τον καθαρισµό του δαπέδου). 

Εικόνα 53. Το ψηφιδωτό δάπεδο του δωµατίου Ε του ανακτόρου. Άνθος 4 (φωτ.: Μ. 

Λεβαντή, Ιούλιος 2007, πριν τον καθαρισµό του δαπέδου). 

Εικόνα 54. Το ψηφιδωτό δάπεδο του δωµατίου Ε του ανακτόρου. Άνθος 5(φωτ.: 

Salzmann 1982, πίν. 40.3). 
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Εικόνα 55. Το ψηφιδωτό δάπεδο του δωµατίου Ε του ανακτόρου. Λεπτοµέρεια. 

(φωτ.: Α. Κοτταρίδη, Αύγουστος 2007, µετά από καθαρισµό του δαπέδου). 

Εικόνα 56. Το ψηφιδωτό δάπεδο του δωµατίου Ε του ανακτόρου. Άνθος 6 (φωτ.: 

Salzmann 1982, πίν. 40.2). 

Εικόνα 57. Το άνθος 6 του ψηφιδωτού του δωµατίου Ε. Λεπτοµέρεια (φωτ.: Α. 

Κοτταρίδη, Αύγουστος 2007, µετά από καθαρισµό του δαπέδου). 

Εικόνα 58. Το ψηφιδωτό δάπεδο του δωµατίου Ε του ανακτόρου. Τα γεωµετρικά 

κοσµήµατα του δαπέδου (φωτ.: Μ. Λεβαντή, Ιούλιος 2007, πριν τον καθαρισµό 

του δαπέδου). 

Εικόνα 59. Η ανθοκόρη του ψηφιδωτού δαπέδου του δωµατίου Ε. Κεφαλή (φωτ.: Α. 

Κοτταρίδη, Αύγουστος 2007, µετά από καθαρισµό του δαπέδου). 

Εικόνα 60. Η ανθοκόρη που κοσµεί τις γωνίες του ψηφιδωτού δαπέδου του δωµατίου 

Ε του ανακτόρου της Βεργίνας (φωτ.: Α. Κοτταρίδη, Αύγουστος 2007, µετά από 

καθαρισµό του δαπέδου). 

Εικόνα 61. Το ψηφιδωτό δάπεδο του δωµατίου Ε του ανακτόρου. Άνθος 7 (φωτ.: Μ. 

Λεβαντή). 

Εικόνα 62. Το ψηφιδωτό δάπεδο του δωµατίου Ε του ανακτόρου. Άνθος 8 (φωτ.: Μ. 

Λεβαντή). 

Εικόνα 63α-β. (α) Τα ψηφιδωτά δάπεδα τριών συνεχόµενων χώρων στην οικία της 

Αγαθής Τύχης στην Όλυνθο: ανδρώνας (δωµάτιο a), κατώφλι και ψηφιδωτό 

διαδρόµου (χώρος g)˙ (β) Το ψηφιδωτό δάπεδο µε την παράσταση της παράδοσης 

του οπλισµού στον Αχιλλέα από τη Θέτιδα (χώρος g, διάδροµος του ανδρώνα στο 

δωµάτιο a). Α΄ µισό 4ου αι. π.Χ. (φωτ.: (α) Robinson 1934, πίν. XXVIII και (β) 

Robinson 1934, πίν. ΧΧΧ.) 

Εικόνα 64. Το ψηφιδωτό δάπεδο σε χώρο της «οικίας atrium» στην Αντιόχεια. Τέλος 

1ου – αρχές 2ου αι. µ.Χ. (φωτ.: Ling 1998, σ. 51 εικ. 34). 

Εικόνα 65.Το ψηφιδωτό δάπεδο αυλής (χώρος h) στην οικία των Κωµώδων στην 

Όλυνθο µε την παράσταση Κενταύρων και Λαπήθων. Τέλος 5ου – αρχή 4ου αι. π.Χ. 

(φωτ.: Robinson 1932, πίν. IV). 

Εικόνα 66. Βοτσαλωτό δάπεδο από ναΐσκο στη Βούλα της Αττικής. Α΄ τρίτο 4ου αι. 

π.Χ. (φωτ.: Salzmann 1982, πίν. 17.1-2). 

Εικόνα 67 α-β.  Το ψηφιδωτό δάπεδο της οικίας Α VI 1 µε την παράσταση Νηρηίδων 

στην Όλυνθο. Α΄ µισό 4ου αι. π.Χ. (φωτ.: Robinson1933, πίν. 11Α και έγχρωµος 

πίν. 1). 
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Εικόνα 68. Ψηφιδωτό δάπεδο οικίας στην Κόρινθο µε φυτικό διάκοσµο σε κυκλικό 

πλαίσιο εγγεγραµµένο σε τετράγωνο πεδίο. 360-350 π.Χ. (φωτ.: Salzmann 1982, 

πίν. 23). 

Εικόνα 69. Θραύσµα ψηφιδωτού δαπέδου από τη Σικυώνα. Β΄ µισό του 4ου αι. π.Χ. 

(φωτ.: Salzmann 1982, πίν. 56.3). 

Εικόνα 70. Η χρυσελεφάντινη ασπίδα του θαλάµου του τάφου του Φιλίππου Β΄ από 

τη Μεγάλη Τούµπα της Βεργίνας (φωτ.: Ανδρόνικος 1984, σ. 135 εικ. 94). 

Εικόνα 71. Ελικωτός κρατήρας που αποδίδεται σε ακόλουθο του Ζωγράφου του 

Κάτω Κόσµου. Bochum, αρ. εισαγωγής S 993. 330-320 π.Χ. (φωτ.: Salzmann 

1982, πίν. 97.1 ). 

Εικόνα 72α-β. Ψηφιδωτό δάπεδο από ανδρώνα στην οικία Α VI 4 στην Όλυνθο. Α΄ 

µισό 4ου αι. π.Χ (φωτ.: (α) Robinson 1932, σ. 19 εικ. 2), (β) Robinson 1933, 

έγχρωµος πίν. V). 

Εικόνα 73α-β. Το πολεοδοµικό σχέδιο της Πέλλας και το κυκλικό κτήριο στην 

περιοχή του ιερού του Δάρρωνα. Αεροφωτογραφία (φωτ.: (α) σχέδιο βασισµένο σε 

φωτ. από Λιλιµπάκη-Ακαµάτη – Ακαµάτης 2003, σ. 19 εικ. 8 και (β) Λιλιµπάκη-

Ακαµάτη – Ακαµάτης 2003, σ. 61 εικ. 79 ). 

Εικόνα 74α-β. Το µαρµάρινο τραπέζι από τη Βεργίνα. Πρώιµος 3ος αι. π.Χ. (φωτ.: (α) 

Δρούγου – Σαατσόγλου-Παλιαδέλη  2006, σ. 141 και (β) Δρούγου 1989, σ. 392, 

εικ. 5). 

Εικόνα 75. Το χρυσοπόρφυρο ύφασµα που βρέθηκε µέσα στη χρυσή λάρνακα του 

προθαλάµου του τάφου του Φιλίππου Β΄ στη Μεγάλη Τούµπα της Βεργίνας. 

(φωτ.: Ανδρόνικος 1984, σ. 195 εικ. 156). 

Εικόνα 76. Βοτσαλωτό ψηφιδωτό δάπεδο µε φυτική σύνθεση και παράσταση γρύπα 

στο κατώφλι της αίθουσας. Από τη Σικυώνα. Μουσείο Σικυώνας. Γύρω στα µέσα 

του 4ου αι. π.Χ. (φωτ.: Ασηµακοπούλου-Ατζακά 2003, σ. 16 εικ. 6). 

Εικόνα 77. Βοτσαλωτό ψηφιδωτό δάπεδο µε πλούσια φυτική σύνθεση και 

παράσταση θηλυκού Κενταύρου στο κατώφλι του δωµατίου. Από το εστιατόριο 

της περιοχής του ιερού το Δάρρωνα στην Πέλλα. Σχέδιο. Τέλος 4ου αι. π.Χ. (φωτ.: 

Λιλιµπάκη-Ακαµάτη 1987β, σ. 456, σχ. 1). 

Εικόνα 78. Βοτσαλωτό ψηφιδωτό δάπεδο από την Σικυώνα µε κυκλική φυτική 

παράσταση εγγεγραµµένη σε τετράγωνο. Στις γωνίες µεταξύ τετραγώνου και 

κύκλου ανθρώπινες µορφές. Περιµετρικά της κεντρικής σύνθεσης ζωφόρος µε 
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διάφορα ζώα. Κατάσταση διατήρησης αποσπασµατική. Αρχαιολογικό Μουσείο 

Σικυώνας. Β΄ τρίτο του 4ου αι. π.Χ. (φωτ.: Salzmann 1982, πίν. 19.1). 

Εικόνα 79. Βοτσαλωτό ψηφιδωτό δάπεδο µε παράσταση κενταύρων από τη Σικυώνα. 

Αρχαιολογικό Μουσείο Σικυώνας, αρ. εισαγωγής 2873. Β΄ τρίτο 4ου αι. π.Χ. (φωτ.: 

Griffin 1982, εικ. 17). 

Εικόνα 80. Ψηφιδωτό δάπεδο στη λεγόµενη «Οικία των ψηφιδωτών» στην Ερέτρια. 

Β΄ τρίτο 4ου αι. π.Χ. (φωτ.: Salzmann 1982, πίν.27.2 και έγχρωµες λεπτοµέρειες 

από Ducrey – Metzger 1979α, πίν. ΙΙ.2-4). 

Εικόνα 81. Ασηµένια οινοχόη (Β14) από το Δερβένι (φωτ.: Π.Γ. Θέµελης– Γ.Π. 

Τουράτσογλου, Οι Τάφοι του Δερβενίου, Αθήνα 1997, πίν. 10). 

Εικόνα 82α-β. Βοτσαλωτό ψηφιδωτό δάπεδο σε ανδρώνα (δωµάτιο b) της οικίας Α 

VI 3 στην Όλυνθο µε την παράσταση Βελλεροφόντη και Χίµαιρας. Α΄ µισό 4ου αι. 

π.Χ. (380-370 π.Χ.) (φωτ.: (α) Ατσηµακοπούλου-Ατζακά 2003, σ. 13 εικ. 3 και (β) 

Robinson 1932, πίν. Ι). 

Εικόνα 83α-ε. Το ψηφιδωτό δάπεδο µε την παράσταση του κυνηγιού της ελάφου 

στην οικία της Αρπαγής της Ελένης στην Πέλλα. Αρχαιολογικό Μουσείο Πέλλας. 

Τελευταίο τέταρτο 4ου αι. π.Χ. (φωτ.: (α) Λιλιµπάκη-Ακαµάτη– Ακαµάτης 2003, 

σ. 26 εικ. 17. (β-ε) Salzmann 1982, πίν. 101.5-6 και 102.1-2). 

Εικόνα 84. Το ψηφιδωτό δάπεδο που κοσµεί το κατώφλι στο δωµάτιο µε την 

παράσταση της αρπαγής της Ελένης στην οµώνυµη οικία στην Πέλλα. Τελευταίο 

τέταρτο 4ου αι. π.Χ. (φωτ.: Salzmann 1982, πίν. 37.4). 

Εικόνα 85α-β: Το ψηφιδωτό δάπεδο µε την παράσταση του κυνηγιού του λέοντα και 

την κοσµοφόρο στην οικία του Διονύσου στην Πέλλα. Τελευταίο τέταρτο 4ου αι. 

π.Χ. (φωτ.: Salzmann 1982, πίν. 30.1 και 31.4). 

Εικόνα 86. Το ψηφιδωτό δάπεδο µε την παράσταση Βελλεροφόντη από τη Ρόδο. 

Μουσείο Ρόδου. Α΄ τρίτο 3ου αι. π.Χ. (φωτ.: Salzmann 1982, πίν. 45). 

Εικόνα 87. Το ψηφιδωτό δάπεδο µε την παράσταση Τρίτωνα από τη Ρόδο. Μουσείο 

Ρόδου. Α΄ τρίτο 3ου αι. π.Χ. (φωτ.: Salzmann 1982, πίν. 47). 

Εικόνα 88. Σίµη του ναού του Ασκληπιού στην Επίδαυρο. Γύρω στο 370 π.Χ. (φωτ.: 

Salzmann 1982, πίν. 98.1). 

Εικόνα 89. Ελικωτός κρατήρας του Ζωγράφου της Ιλίου Πέρσεως. Βοστόνη, 

Museum of Fine Arts, αρ. ευρ. 1970.235. 360-350 π.Χ. (φωτ.: C.C. Vermeule, III, 

Greek Vases for Boston: Attic Geometric to Sicilian Hellenistic, The Burlington 

Magazine 115 (1973), σ. 118, εικ. 75). 
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Εικόνα 90. Ελικωτός κρατήρας του Ζωγράφου της Φιάλης µε τη Μακριά Λαβή. 

Μόναχο, Lenbachhaus L 351. 340-330 π.Χ. (φωτ.: Salzmann 1982, πίν. 96.3). 

Εικόνα 91. Ελικωτός κρατήρας του Ζωγράφου του Γανυµήδη. Basel S 24. 330-320 

π.Χ. (φωτ.: Schmidt-Trendall-Cambitoglou 1976, πίν. 3). 

Εικόνα 92. Ελικωτός κρατήρας της οµάδας «Gerolomini». Müchen 3298. 320-310 

π.Χ. (φωτ.: Salzmann 1982, πίν. 97.2). 

Εικόνα 93. Η σίµη του ναού της Αθηνάς Αλέας στη Τεγέα. Γύρω στο 340 π.Χ. (φωτ.: 

Norman 1984, πίν. 31, εικ. 13). 

Εικόνα 94. Το ψηφιδωτό δάπεδο του εστιατορίου της Πέλλας. Λεπτοµέρεια. Τέλος 

4ου αι. – αρχή 3ου αι. π.Χ. (φωτ.: Λιλιµπάκη-Ακαµάτη 1987β, σ. 472, πίν. 94.1). 

Εικόνα 95. Το ψηφιδωτό δάπεδο του εστιατορίου της Πέλλας. Λεπτοµέρεια. Τέλος 

4ου αι. – αρχή 3ου αι. π.Χ. (φωτ.: Λιλιµπάκη-Ακαµάτη 1987β, σ. 472, πίν. 94.2). 

Εικόνα 96α-β. Το ψηφιδωτό δάπεδο στη θόλο της Πέλλας. Τέλος 4ου –αρχή 3ου αι. 

π.Χ. (φωτ.: Λιλιµπάκη-Ακαµάτη – Ακαµάτης 2003, σ. 63, εικ. 83). 

Εικόνα 97α-γ. Η χρυσή λάρνακα από το θάλαµο του τάφου του Φιλίππου Β΄ στη 

Μεγάλη Τούµπα της Βεργίνας. Γ΄ τέταρτο 4ου αι. π.Χ. (φωτ.: Ανδρόνικος 1984, σ. 

169 εικ. 136). 

Εικόνα 98. Ο τάφος της «Ευρυδίκης». Το εσωτερικό του θαλάµου του τάφου. 350-

340 π.Χ. (φωτ.: Δρούγου – Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 1999, σ. 60 εικ. 83). 

Εικόνα 99. Το ερεισίνωτο του µαρµάρινου θρόνου που βρέθηκε στο θάλαµο του 

τάφου της «Ευρυδίκης». 350-340 π.Χ. (φωτ.: Δρούγου – Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 

1999, σ. 61 εικ. 84). 

Εικόνα 100. Ο Τάφος των Ανθεµίων στη Μίεζα. Η διακόσµηση στην οροφή του 

προθαλάµου. (φωτ.: Ρωµιοπούλου 1997, εικ. 28, εικ. 29 στη σ. 33 και λεπτοµέρεια 

από φωτογραφία του εσώφυλλου). 

Εικόνα 101α-β. Το ψηφιδωτό δάπεδο µε τις δίδυµες σφίγγες και τις «ανθοκόρες» από 

την οικία Β V 1 στην Όλυνθο. Τέλος 5ου – αρχή 4ου αι. π.Χ. (φωτ.: (α) Robinson 

1932, πίν. ΙΙΙ και (β) Robinson 1933, πίν. VI. A). 

Εικόνα 102. Επιτύµβια στήλη από την επίχωση της Μεγάλης Τούµπας στη Βεργίνα. 

Γύρω στο 340 π.Χ. (φωτ.: Ανδρόνικος 1984, σ. 85 εικ. 45). 

Εικόνα 103. Επίκρανο παραστάδας από το νεότερο ναό του Απόλλωνα στα Δίδυµα 

της Μιλήτου. Τέλος 4ου – αρχή 3ου αι. π.Χ. (φωτ.: Rumscheid 1994, πίν. 22.3). 

Εικόνα 104. Χρυσό έλασµα µε απεικόνιση θεότητας. Παντικάπαιο, τύµβος Κουλ-

Οµπά (φωτ.: Guimier-Sorbet 1999, πίν. I εικ. 5). 
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Εικόνα 105α-γ. Το ψηφιδωτό δάπεδο του Δυρραχίου (αρχαία Επίδαµνος) στις 

αλβανικές ακτές. Αποσπασµατική κατάσταση διατήρησης. Σχέδιο και 

λεπτοµέρειες. Εθνικό Μουσείο Τιράνων. Όψιµος 4ος αι. π.Χ. (φωτ.: Guimier-

Sorbets 1993β, (α) σ. 136 εικ. 1α, (β) σ. 136 εικ. 1β και (γ) σ. 136 εικ. 2). 

Εικόνα 106. Η τοιχογραφία της Β πλευράς του τάφου ΙΙ του τύµβου Α στην Αίνεια. 

Γ΄ τέταρτο 4ου αι. π.Χ. (φωτ.: Βοκοτοπούλου 1990, πίν. 1α). 

Εικόνα 107. Η τοιχογραφία της Ν πλευράς του τάφου ΙΙ του τύµβου Α στην Αίνεια. 

Γ΄ τέταρτο 4ου αι. π.Χ. (φωτ.: Βοκοτοπούλου 1990, πίν. 1β). 

Εικόνα 108α-β. Τµήµα της τοιχογραφίας της Δ πλευράς του τάφου ΙΙ του τύµβου Α 

στην Αίνεια. Γ΄ τέταρτο 4ου αι. π.Χ. (φωτ.: α) Βοκοτοπούλου 1990, πίν. 3 και β) 

λεπτοµέρεια της ίδιας φωτογραφίας). 

Εικόνα 109. Το ψηφιδωτό δάπεδο µε την παράσταση Αµαζονοµαχίας από την οικία 

της Αρπαγής της Ελένης στην Πέλλα. Τέλος 4ου – αρχή 3ου αι. π.Χ. (φωτ.: 

Μακαρόνας – Γιούρη 1989, εικ. 23). 

Εικόνα 110. Ελικωτός κρατήρας του Ζωγράφου του Κάτω Κόσµου. Γενεύη, Συλλογή 

Pierre Sciclounoff. 330-320 π.Χ. (φωτ.: Μ.Α. Τιβέριος, Ελληνική Τέχνη, Αρχαία 

Αγγεία, Αθήνα 1996, σ. 216 πίν. 201). 

Εικόνα 111. Επιτύµβια ζωγραφιστή στήλη από την επίχωση της Μεγάλης Τούµπας 

στη Βεργίνα. 350-325 π.Χ. (φωτ.: Δρούγου – Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 1999, σ. 16 

εικ. 8). 
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Εικόνες 
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Εικόνα 1: Βεργίνα. Ανάκτορο. Το ψηφιδωτό δάπεδο του δωµατίου Ε  

 
 

 
 

Εικόνα 2: Βεργίνα. Κάτοψη του ανακτόρου
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 α 

 

  β 

 

 γ 

Εικόνα 3α-γ: Δήλος. Οικία προσωπείων. Ψηφιδωτό Διονύσου σε πάνθηρα 
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Εικόνα 4: Πέλλα. Ψηφιδωτό του κυνηγιού του λιονταριού. Στρωµατογραφική τοµή 

 
 

 
 

Εικόνα 5: Υπόστρωµα ψηφιδωτού δαπέδου 
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Εικόνα 6: Μολύβδινο έλασµα µε µορφή σπείρας από τη Δήλο 

 
 
 
 
 

 α    β 

 
 

Εικόνα 7α-β: Βεργίνα. Μεγάλη Τούµπα. Ο τάφος της Περσεφόνης. Τοιχογραφία  

(λεπτοµέρειες Β τοίχου) 
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 α 

 

 β 

 
Εικόνα 8α-β: Πέλλα. Οικία Διονύσου. Κυνήγι λιονταριού. Προσχέδια 
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Εικόνα 9: Κρήτη. Μάλια. Δάπεδο µε γεωµετρικά σχέδια  

 
 
 

 
 

Εικόνα 10: Μ. Ασία. Γόρδιο. Βοτσαλωτό ψηφιδωτό δάπεδο 
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Εικόνα 11: Πέλλα. Οικία Διονύσου. Κυνήγι λιονταριού 

 
 

 
 

Εικόνα 12: Ρόδος. Βασιλική Κολυµπίων 
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  β 

 
Εικόνα 13 α-β: Αλεξάνδρεια της Αιγύπτου. Κυνήγι ελαφιού. Μεικτή τεχνική 
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Εικόνα 14: Morgantina της Σικελίας. Οικία του Γανυµήδη 
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 α 

 

 β 

 

 γ   δ 

 

Εικόνα 15α-δ: Δήλος. Οικία των Δελφινιών 
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 δ 

 
Εικόνα 16α-δ: Ψηφιδωτά δάπεδα σε opus vermiculatum 
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Εικόνα 17: Χάρτης της Μακεδονίας 
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Εικόνα 18: Τοπογραφικός χάρτης του αρχαιολογικού χώρου της Βεργίνας 
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Εικόνα 19: Το ανάκτορο της Βεργίνας 
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Εικόνα 20: Βεργίνα. Ανάκτορο και θέατρο. Αεροφωτογραφία 
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Εικόνα 21: Το ανάκτορο της Βεργίνας. Μαρµάρινα κατώφλια in situ 
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Εικόνα 22: Το ανάκτορο της Βεργίνας. Κάτοψη 
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Εικόνα 23: Βεργίνα. Ανάκτορο. Ν πλευρά. Όψη από Δ 

 
 

 
 

Εικόνα 24: Βεργίνα. Ανάκτορο. Ν πλευρά. Δωµάτιο F. Ιωνικοί αµφικίονες 
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Εικόνα 25: Βεργίνα. Ανάκτορο. «Οικία της ανάγκης». Κάτοψη 
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Εικόνα 26: Βότσαλα από τον Αλιάκµονα 
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Εικόνα 27: Βεργίνα. Το δωµάτιο S του ανακτόρου 

 

 
 

Εικόνα 28: Βεργίνα. Τα δωµάτια S και R του ανακτόρου 
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Εικόνα 29: Βεργίνα. Το δωµάτιο D του ανακτόρου 

 
 
 

 
 

Εικόνα 30: Βεργίνα. Το δωµάτιο Η του ανακτόρου 
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Εικόνα 31: Βεργίνα. Το δωµάτιο Μ1 του ανακτόρου 

 
 
 
 

 

 
 

Εικόνα 32: Βεργίνα. Το δωµάτιο F του ανακτόρου 
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 β 

 
Εικόνα 33α-β: Βεργίνα. Το δωµάτιο G του ανακτόρου 

 

 
 

Εικόνα 34: Αθήνα. Ψηφιδωτό δάπεδο στην οδό Μενάνδρου 7  
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Εικόνα 35: Ολυµπία. Ναός του Δία 

 
 

 
 

Εικόνα 36: Ολυµπία. Ναός του Δία. Λεπτοµέρεια 
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Εικόνα 37: Μαγνησία. Φθιώτιδες Θήβες. Ψηφιδωτό σε λουτρό 

 

 
 

Εικόνα 38: Λίθινη πλάκα τραπεζιού από την Πέλλα 
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Εικόνα 39: Βεργίνα. Ανάκτορο. Δωµάτιο Μ1. Δάπεδο µε µαρµάρινα πλακίδια 

 

     Εικόνα 40: Πέλλα. Εργαστήριο 

 

  
      

     Εικόνα 41: Βεργίνα. Μαρµάρινο δάπεδο 
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Εικόνα 42: Βεργίνα. Ανάκτορο. Δωµάτιο Μ2. Τµήµα δαπέδου 

 
 
 
 

 
 

Εικόνα 43: Βεργίνα. Ανάκτορο. Το δωµάτιο Ε 
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 β 

Εικόνα 44α-β: Δωµάτιο Ε. Κατώφλι µε µαρµάρινα πλακίδια 

 

 
 

Εικόνα 45: Βεργίνα. Ανάκτορο. Α πλευρά. Κάτοψη των Heuzey – Daumet 
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Εικόνα 46: Δάπεδο κατασκευασµένο µε την τεχνική των Cosmati 

 
 
 

 

 
 

Εικόνα 47: Βεργίνα. Ανάκτορο. Θόλος. Πήλινο δάπεδο 
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Εικόνα 48: Δήλος. Αγορά Ιταλών. Πήλινο δάπεδο 

 

 
 

Εικόνα 49: Ψηφιδωτό δωµατίου Ε. Ρόδακας 
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  Εικόνα 50: Ψηφιδωτό δωµατίου Ε. Άνθος 1 Εικόνα 51: Ψηφιδωτό δωµατίου Ε. Άνθος 2 

 

 
 

 
  

 
Εικόνα 52: Ψηφιδωτό δωµατίου Ε. Άνθος 3 Εικόνα 53: Ψηφιδωτό δωµατίου Ε. Άνθος 4 
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Εικόνα 54: Ψηφιδωτό δωµατίου Ε. Άνθος 5 

 
 

 
 

Εικόνα 55: Ψηφιδωτό δωµατίου Ε. Λεπτοµέρεια 
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 Εικόνα 56: Ψηφιδωτό δωµατίου Ε. Άνθος 6  

 
 
 

 Εικόνα 57: Άνθος 6. Λεπτοµέρεια 
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Εικόνα 58: Μαίανδρος και σπειροµαίανδρος του ψηφιδωτού του δωµατίου Ε της Βεργίνας 

 

 
 

Εικόνα 59: Η «ανθοκόρη» του ψηφιδωτού του δωµατίου Ε. Κεφαλή 
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Εικόνα 60: Ψηφιδωτό δωµατίου Ε. «Ανθοκόρη» 

 

 
 

Εικόνα 61: Ψηφιδωτό δωµατίου Ε. Άνθος 7 
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 Εικόνα 62: Δωµάτιο Ε. Άνθος 8 

 
 

 
 

Εικόνα 63α: Όλυνθος. Οικία Αγαθής Τύχης 
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Εικόνα 63β: Όλυνθος. Οικία Αγαθής Τύχης. Αχιλλεύς και Θέτις 

 
 

 
 

Εικόνα 64: Αντιόχεια. Ψηφιδωτό δάπεδο σε χώρο της «Οικίας του αιθρίου» 
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Εικόνα 65: Το ψηφιδωτό δάπεδο αυλής (χώρος h) στην οικία των Κωµώδων στην Όλυνθο. 

 
 

 
 

Εικόνα 66: Βούλα Αττικής. Βοτσαλωτό δάπεδο 
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 β 

 
Εικόνα 67α-β: Το ψηφιδωτό δάπεδο των Νηρηίδων στην Όλυνθο 
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Εικόνα 68: Κόρινθος. Βοτσαλωτό ψηφιδωτό δάπεδο 
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Εικόνα 69: Σικυώνα. Θραύσµα βοτσαλωτού δαπέδου 

 

 
 

Εικόνα 70: Η χρυσελεφάντινη ασπίδα από τον τάφο του Φιλίππου Β΄  
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Εικόνα 71: Ελικωτός κρατήρας ακόλουθου του Ζωγράφου του Κάτω Κόσµου 
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Εικόνα 72α-β:  Όλυνθος. Οικία Α VI 4. Βοτσαλωτό ψηφιδωτό δάπεδο 
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Εικόνα 73α: Αρχαία Πέλλα. Τοπογραφικό σχέδιο 
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Εικόνα 73β: Πέλλα. Κυκλικό κτήριο στην περιοχή του ιερού του Δάρρωνα 

 
 

 
 

Εικόνα 74α: Μαρµάρινο τραπέζι Βεργίνας 
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Εικόνα 74β: Το µαρµάρινο τραπέζι της Βεργίνας. Λεπτοµέρεια 
 
 
 
 

 
 

Εικόνα 75: Το χρυσοπόρφυρο ύφασµα από τη Βεργίνα 
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Εικόνα 76: Ψηφιδωτό δάπεδο µε φυτική σύνθεση από τη Σικυώνα 

 
 

 
Εικόνα 77: Το ψηφιδωτό δάπεδο του εστιατορίου της Πέλλας 
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Εικόνα 78: Σικυών. Βοτσαλωτό ψηφιδωτό δάπεδο µε φυτικό διάκοσµο, 

ζώα και ανθρώπινες µορφές 

 
 
 



 203 

 
 

 
 

Εικόνα 79: Ψηφιδωτό δάπεδο µε παράσταση Κενταύρων από τη Σικυώνα 

 

  
 

Εικόνα 80: Ερέτρια. «Οικία των ψηφιδωτών» 
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Εικόνα 81: Ασηµένια οινοχόη από το Δερβένι 
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Εικόνα 82α-β:Το ψηφιδωτό δάπεδο µε την παράσταση Βελλεροφόντη από οικία της Ολύνθου 
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 α 

 

 β-γ 

 δ-ε 

Εικόνα 83α-ε: Πέλλα. Οικία της αρπαγής της Ελένης. Κυνήγι ελαφιού.  

Υπογραφή ψηφοθέτη Γνώσιος  
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Εικόνα 84: Πέλλα. Το ψηφιδωτό του κατωφλιού στο δωµάτιο µε την παράσταση  

της αρπαγής της Ελένης 
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  β 

 
Εικόνα 85α-β: Πέλλα. Οικία Διονύσου. Ψηφιδωτό κυνηγιού λιονταριού 
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Εικόνα 86: Ρόδος. Ψηφιδωτό Βελλεροφόντη 

 

 
Εικόνα 87: Ρόδος. Ψηφιδωτό Τρίτωνα 



 209 

 

 
Εικόνα 88: Επίδαυρος. Σίµη του ναού του Ασκληπιού 

 

 
 

Εικόνα 89: Ελικωτός κρατήρας του Ζωγράφου της Ιλίου Πέρσεως 
 
 
 
 



 210 

 
 
 
 

Εικόνα 90: Ελικωτός κρατήρας του Ζωγράφου της Φιάλης µε τη Μακριά Λαβή  

 

 
 

 
 

Εικόνα 91:Ελικωτός κρατήρας του Ζωγράφου του Γανυµήδη 
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Εικόνα 92: Ελικωτός κρατήρας της οµάδας «Gerolomini» 

 

 
 

Εικόνα 93: Η σίµη του ναού της Αθηνάς Αλέας στην Τεγέα 
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Εικόνα 94: Πέλλα. Ψηφιδωτό εστιατορίου. 

Λεπτοµέρεια 

 
 

       
 

Εικόνα 95: Πέλλα. Ψηφιδωτό εστιατορίου. 

Λεπτοµέρεια 
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 β 

 
Εικόνα 96α-β: Το ψηφιδωτό δάπεδο από τη θόλο στην περιοχή του ιερού του Δάρρωνα  στην 

Πέλλα 
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 β                                 γ 

 
Εικόνα 97α-γ: Η χρυσή λάρνακα από τον τάφο του Φιλίππου Β΄ στη Μεγάλη Τούµπα της 

Βεργίνας 
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Εικόνα 98: Το εσωτερικό του θαλάµου του τάφου της Ευρυδίκης 

 
 

 
 
 

Εικόνα 99: Το ερεισίνωτο του µαρµάρινου θρόνου στον τάφο της Ευρυδίκης 
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Εικόνα 100α-γ: Μίεζα. Τάφος των 
Ανθεµίων. Ο ζωγραφικός διάκοσµος του 

προθαλάµου. 
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Εικόνα 101α-β: Το ψηφιδωτό δάπεδο µε τις «ανθοκόρες» από τον ανδρώνα οικίας στην Όλυνθο 
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Εικόνα 102: Η επιτύµβια στήλη του Κλεωνύµου 
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                   Εικόνα 103: Επίκρανο παραστάδας από το νεότερο ναό του Απόλλωνα στα Δίδυµα της 
Μιλήτου 

 
 

 
 

Εικόνα 104: Χρυσό έλασµα από τον τύµβο Κουλ-Οµπά 

 



 220 

 

 α 
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Εικόνα 105α--γ: Το ψηφιδωτό δάπεδο του Δυρραχίου 
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Εικόνα 106: Η Β πλευρά του τάφου ΙΙ στον τύµβο Α στην Αίνεια 

 
 
 
 

 
 
 

Εικόνα 107: Η Ν πλευρά του τάφου ΙΙ του τύµβου Α στην Αίνεια 
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 α 
 
 
 
 
 

 β 
 

Εικόνα 108α-β: Τµήµα της Δ πλευράς του τάφου ΙΙ του τύµβου Α στην Αίνεια και λεπτοµέρεια 
άνθους της ίδιας πλευράς 
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Εικόνα 109: Το ψηφιδωτό δάπεδο µε την παράσταση  

Αµαζονοµαχίας από την Πέλλα 
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Εικόνα 110: Ελικωτός κρατήρας του Ζωγράφου του Κάτω Κόσµου 

 

 
 

Εικόνα 111: Επιτύµβια στήλη από τη Μεγάλη Τούµπα της Βεργίνας 

 


