
19ος αιώνας: 
Η βιβλιοπαραγωγή



Τα βιβλία του 19ου αιώνα

Έως τα μέσα του 19ου αιώνα η ταχεία επιστημονική και τεχνολογική εξέλιξη της Βόρειας Ευρώπης σε κάθε πεδίο 
είχε διαβρώσει τα πρότυπα, τις πρακτικές και την προσκόληση του κοινού σε ήθη και αντιλήψεις που είχαν εμπεδωθεί 
για αιώνες. Η βίαια αυτή αλλαγή είχε ως κινητήριο μοχλό το επιδιωκόμενο χρηματικό κέρδος που διαπότιζε όλο και 
περισσότερο τον οικονομικό, πολιτικό και κοινωνικό ιστό και σε ένα βαθμό αποτύπωνε το στίγμα της και στον χώρο 
των τεχνών. Οι μηχανικές μέθοδοι κατασκευής κάθε παλαιού ή νέου προϊόντος βελτιώνονταν μεν συνεχώς, αλλά η 
εικαστική αναζήτηση δεν μπορούσε να παρακολουθήσει τη αυξανόμενη ζήτηση νέων υφολογικών ιδεών για τη συνεχή 
ανανέωση του εφήμερου ενδιαφέροντος με σκοπό τη διεύρυνση των πωλήσεων. Το αποτέλεσμα ήταν η αβασάνιστη 
αντιγραφή κάθε παλαιότερου ύφους και η μίξη ανόμοιων αισθητικών προτύπων με στόχο τον ανούσιο εντυπωσιασμό. 
Εφήμερες τάσεις, όπως ο νεοκλασικισμός νωρίτερα και η γοτθική αναβίωση λίγο μετά οδήγησαν σε αρχιτεκτονικά 
και σχεδιαστικά μορφώματα που πάντρευαν τα πιο ανόμοια στοιχεία και περιόδους. Το «μεσαιωνικό» αγγλικό 
κοινοβούλιο (1840) ή ο βιομηχανικός σχεδιασμός του τυπογραφικού πιεστηρίου Columbia με «αρχαιοελληνική» 
διακόσμηση (1820) αποτελούν σαφή παραδείγματα αυτής της αλλοπρόσαλλης πρακτικής. 

Όπως και στη βικτωριανή Αγγλία, έτσι και στη Γαλλία μετά το τέλος της Δεύτερης Αυτοκρατορικής περιόδου, 
η ταχεία βιομηχανική ανάπτυξη και ο φαρισαϊσμός των νεόπλουτων αστών είχε αρχίσει να γεννά την αντίδραση 
των διανοουμένων και των καλλιτεχνικών κύκλων. Οι νέες κατευθύνσεις της τέχνης των Ιμπρεσιονιστών ενάντια 
στον στείρο ακαδημαϊσμό των κρατικών παραγγελιών δημιουργούσαν σταδιακά τις συνθήκες για τις επερχόμενες 
αλλαγές. Ωστόσο, στον χώρο του βιβλίου και της τυπογραφίας εκδότες όπως ο Albert Quantin (1850-1933), ο Léon 
Conquet (1848-1897) και ο Henry Floury (1862-1961).  Παρά την προσεκτική και καθαρή ποιότητα των βιβλίων 
τους δεν παρήγαγαν κάτι που θα προκαλούσε την προσοχή και τον διαχρονικό θαυμασμό. 

Η βιομηχανική μαζική παραγωγή των βιβλίων χωρίς καμία ιδιαίτερη αισθητική αξία οδήγησε και σε τάσεις 
σνομπισμού και στη ζήτηση εκδόσεων που προέβαλλαν μια υπερβολική ψευδο-συλλεκτική διάσταση με το να 
αριθμούν χωριστά και να τυπώνουν σε χειροποίητο χαρτί ολιγάριθμα αντίτυπα κάθε έκδοσης. Η κίνηση αυτή 
είχε σίγουρα επιτυχία διαχρονικά, αν κρίνουμε από την αύξηση των βιβλιοφιλικών συλλόγων: από την ύπαρξη 
ενός μόνο, του Bibliophiles français (1820), στην εμφάνιση των Amis du livre (1873), Bibliophiles contemporaines 
(1889), Cent bibliophiles (1895) και Les XX (1897). Ο νέος εκδότης που είχε επηρεαστεί περισσότερο από την 
αγγλική επιστροφή στην απλότητα και τη διαχρονική αξία της σωστής επιλογής τυπογραφικών στοιχείων και της 
ολοκληρωμένης σχεδίασης ήταν ο Éduard Pelletan (1854-1912), οποίος θεωρούσε, επίσης, την ξυλογραφία ως την 
καταλληλότερη μέθοδο εικονογράφησης του βιβλίου λόγω της οργανικής συνύπαρξης των χαρακτικών στο ίδιο 
πιεστήριο με τα τυπογραφικά στοιχεία και του απόλυτου ελέγχου που είχε έτσι ο τυπογράφος στην ποιότητα της 
εκτύπωσης. 

Αν και οι εκδόσεις του, από το 1896 έως το 1912, δεν ήταν όλες ποιοτικά ισάξιες, βιβλία, όμως, όπως το έργο 
τού Charles Nodier, Histoire du chien du Brisquet (1900) με εικονογράφηση του Théophile Alexandre  Steinlen, χα
ραγμένη σε ξύλο από τους  Deloche, E. Froment και τους Ernest και Frédéric Florian υπήρξαν παραδείγματα 
που επηρρέασαν τις ιδέες και την πρακτική πολλών άλλων εκδοτών, ιδιαίτερα στην επαναφορά της χρήσης 
ξυλογραφιών. Κατά την τελευταία δεκαετία του 19ου αιώνα και τις πρώτες του 20ού η προσωπικότητα με την 
μεγαλύτερη, ίσως, επιρροή στον χώρο της τέχνης, γενικότερα, και των χαρακτικών τεχνών και των εκδόσεων, 
ειδικότερα, υπήρξε ένας ιδιοφυής έμπορος τέχνης, ο Ambroise Vollard (1866-1939). Φθάνοντας στο Παρίσι το 1890, 
ο νεαρός Vollard κατάφερε σύντομα να δημιουργήσει μία δυναμική σχέση με τους νέους καλλιτέχνες, ιδιαίτερα την 



ομάδα των Ναμπί (Les Nabis) –όπως ο Pierre Bonnard, ο Edouard Vuillard, ο Maurice Dennis–, τον συμβολιστή 
Odilon Redon, τον χαράκτη Félix-Edouard Valotton κ.ά. Η ικανότητά του Vollard να εκμαιεύει τον καλύτερο εαυτό 
από τους καλλιτέχνες του, το κουράγιο του ενάντι στην κοινή γνώμη και η επιμονή του να στηρίζεται στο ένστικτό 
του, άλλαξε τον καλλιτεχνικό χώρο για πάντα. Όπως αναφέρει ο Christopher Drake «μετά το τέλος της πρώτης 
δεκαετίας του στο εμπόριο της τέχνης γεννήθηκε η σύγχρονη τέχνη». Από το 1895 είχε αρχίσει να εισέρχεται 
δυναμικά στον χώρο της έκδοσης χαρακτικών. Οι Ναμπί, ήδη συμμετείχαν στην εικονογράφηση λιθογραφιών για το 
πρωτοποριακό περιοδικό La Revue Blanche και ο Vollard διέκρινε τη δυναμική ανάπτυξη της συλλεκτικής αγοράς 
χαρακτικών. Συνεργαζόμενος κυρίως με το εξαιρετικό καλλιτεχνικό τυπογραφείο του Αuguste Clot κυκλοφόρησε 
σταδιακά εξαιρετικές συλλογές, όπως ξυλογραφίες του Charles Maurin (1895), λιθογραφίες του Odilon Redon 
(1896), δύο διαδοχικές συλλογές των Ναμπί (1896 και 1897), έργα των Fantin-Latour, και Denis (1898), των 
Bonnard, Vuillard, Redon (1899) κ.λπ. Μέσα από αυτές τις συνεργασίες διαμορφώθηκε η σύγχρονη ιδέα των 
λεγομένων Livres d’art, δηλαδή των εικονογραφημένων εκδόσεων από σημαντικούς καλλιτέχνες της περιόδου σε 
περιορισμένο αριθμό αντιτύπων. Το 1899 ο Vollard κυκλοφόρησε το ποιητικό έργο του Πωλ Βερλαίν, Parallèlement, 
εικονογραφημένο με 100 περίπου λιθογραφίες του Bonnard. Παρότι η έκδοση δεν είχε αρχικά εμπορική επιτυχία, 
εξαιτίας των προκλητικά αισθησιακών ποιημάτων και της εικονογράφησης, σηματοδότησε, ωστόσο, την αρχή της 
ειδικής αυτής συλλεκτικής αγοράς που αναπτύχθηκε γρήγορα και διαδόθηκε σε όλη την Ευρώπη και Αμερική 
κατά το πρώτο μισό του 20ού αιώνα. Έκτοτε ο Vollard συνέχισε να εκδίδει εξαιρετικές εκδόσεις, όπου σημαντικοί 
καλλιτέχνες, όπως ο Pablo Picasso, ο Aristide Μaillol, o Marc Chagall, ο Georges Rouault, ο André Dunoyer de Se-
gonzac κ.ά. σχεδίασαν απαράμμιλα χαρακτικά έργα. 



1818 Giambattista Bodoni, Manuale tipografico, Πάρμα. Κατάλογος των τυπογραφικών γραμματοσειρών του μεγάλου Ιταλού στοιχειοχαράκτη.



1818 Giambattista Bodoni, Manuale tipografico, Πάρμα 1835 E. Cervantes, Don Quichotte, Παρίσι. Έκδοση του οίκου Didot.



1833 Mrs Trimmer, Fabulus Histories, Λονδίνο.



1839 P. de Charlevoix, Histoire et description du Japon, Παρίσι.



1843-1844 Παρισινές εκδόσεις νεοκλασικού σχεδιασμού



1844 ........................, Lady Willoughby, Chiswick Press, Λονδίνο. 



1844 Fox Talbot, The Pencil of Nature, Λονδίνο 1845 Les X Commandements, Παρίσι



1844 Talbot, The Pencil of Nature, Λονδίνο. Η εισαγωγή της φωτογραφίας στα έντυπα.



1845 Les X Commandements, Παρίσι



1847 Oliver Byrne, The Elements of Euclid, William Pickering, Λονδίνο. Η εισαγωγή έντυπης έγχρωμης μελάνης σε βιβλία.



1846 Jules Janin, Bretagne, Παρίσι. Έντυπη ανακοίνωση κατά την εργατική επανάσταση του 1848, Παρίσι.



Έντυπες ανακοινώσεις κατά την εργατική επανάσταση του 1848, Παρίσι.



1849 Έντυπη ανακοίνωση για τις εθνικές εκλογές, Γαλλία 1856 Έντυπη ανακοίνωση του Υπουργείου Εσωτερικών, Γαλλία



1856 Ruth et Casper, Λιμόζ.



1857 Διαφημιστική καταχώρηση, Παρίσι.



1858 Musee universel, Παρίσι. 1865 Προκήρυξη για τους δολοφόνους του Προέδρου Α. Λίνκολν, Ουάσιγκτον.



1870 Περιοδικό με εικονογραφημένη εξιστόρηση του Γαλλο-πρωσσικού πολέμου, Παρίσι. Η σύρραξη έληξε με βαρειά ήττα της Γαλλίας 
και προκάλεσε την Παρισινή Κομμούνα, την πρώτη σοσιαλιστική κυβέρνηση, το 1871.



1871Έντυπη ανακοίνωση κατά την Παρισινή Κομμούνα

1871 Κομμουνάροι στα παρισινά οδοφράγματα αναμένοντας την επίθεση 
του Γαλλο-Γερμανικού στρατού κατά της Επαναστατικής Κυβέρνησης.

1871 Edouard Manet, Εκτέλεση Κομμουνάρων, σχέδιο



1872 Anatomie, Παρίσι.



1873 Catalogue complet d’eaux-fortes originales, Παρίσι.



1873 Catalogue complet d’eaux-fortes originales, Παρίσι.



1874 Ernest Chantre, L’age du bronze, Λυών.



1874 Ernest Chantre, L’age du bronze, Λυών.



1874 Σχολικό έντυπο



1874 Jules Verne, Decouverte de la terre, Παρίσι. 1874 Michaud, Histoire de Croisades, Παρίσι.  Με χαρακτικά του Gustave Dore.



1874 Michaud, Histoire de Croisades, Παρίσι.  Με χαρακτικά του Gustave Dore.



1884 Guy de Maupassant, Clair de Lune, Παρίσι. 1884 Emile Blavet, La vie Parisienne, Παρίσι. 



1887 Primary Quaerterly, Φιλαδέλφεια. 1888 Julius Klinkhardt, Typo, Λειψία-Βιέννη. 



1888 Jane Dieu........, A Suse. Journal des fuilles, Παρίσι. 



1890 J. Rosoor, La colombophilie, Παρίσι. 1890 Genealogie de la maison de Brunel de Bonneville, Λίλη. 



1888 Julius Klinkhardt, Typo, Λειψία-Βιέννη. 



1890 L. Huard, Paris et ses merveilles, Παρίσι. 



1890 Edmund Bonnaffe, Eugene Piot, Παρίσι. 



1890 Πρόγραμμα θεατρικής παράστασης πλαισιωμένη από διαφημιστικές καταχωρήσεις, Παρίσι. 



1892 Chronophotographie, Παρίσι. 



1893 Julius Klinkhardt, Typo, Λειψία-Βιέννη. 1895 Emile Verhaeren, Almanach. Cahier de vers, Βρυξέλλες. 



1895 Ferdinand Back, La femme moderne, Παρίσι. 1895 Jules Verne, L’ile a Helice, Παρίσι. 



1895 L’Opera, Παρίσι. 1895 The Yellow Book, Λονδίνο. 



1895 L’Opera, Παρίσι. 



1897 Harper’s affiches etrangeres, Παρίσι. 



1899 Marcel Schwob, La porte des rêves, Παρίσι. 



1899 Marcel Schwob, La porte des rêves, Παρίσι. 



1899 Guide des plaisirs a Paris, Παρίσι. 



1899 Le Park de Versailles, Παρίσι. 



1900  Charles Nodier, Histoire du chien de Brisquet, Eduard Pelletan, Παρίσι,
εικονογράφηση Steinlen, ξυλογραφίες Deloche, E. Froment, Ernest και Frédéric Florian.



1900  Paul Verlaine, Parallèlement, Ambroise Vollard, Imprimerie nationale, Παρίσι. 
Λιθογραφίες Pierre Bonnard.



1897 (1914) Stéphane Mallarmé, Un coup de dés jamais n’abolira le hasard, Éditions de la Nouvelle revue française, Παρίσι. 
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Οι Προραφαηλίτες και η αναγέννηση της τέχνης του βιβλίου στην Αγγλία

Τίποτα δεν απεικόνισε αυτή τη διαμορφούμενη κατάσταση γλαφυρότερα από την πρώτη παγκόσμια εμπορική έκθεση 
που στήθηκε με μεγάλη επιτυχία στο νότιο Λονδίνο, το 1850. Για τη στέγαση του σημαντικού αυτού γεγονότος, 
που αναδείκνυε την ηγεμονική θέση της Βρετανικής Αυτοκρατορίας, σχεδιάστηκε ένας εντυπωσιακός για την εποχή 
του εκθεσιακός χώρος από χυτοσίδηρο και γυαλί, το Crystal Palace. Η έκθεση εκεί των αγροτικών, βιοτεχνικών και 
βιομηχανικών προϊόντων από κάθε γωνιά της γης, έδρασε αφυπνηστικά για μία ανήσυχη ομάδα νέων καλλιτεχνών, 
οι οποίοι εντάσσονταν στο ευρύτερο Ρομαντικό κίνημα. Εκεί διαπίστωσαν με φρίκη τη ρηχή εικαστική πορεία  του 
κακού σχεδιαστικού γούστου και της φτηνοδουλειάς των έργων, όσον αφορά στην ποιότητα της εκτέλεσής τους. Μέσα 
σε αυτό το εικαστικό πλαίσιο διαμορφώθηκε η ομάδα των Προραφαηλιτών, που εξελίχτηκε στο κίνημα Arts and 
Crafts έως το τέλος του αιώνα και αποτέλεσε τη θρυαλίδα πολλών εξελίξεων που επαναπροσδιόρισαν τον χώρο των 
γραφικών τεχνών, της τέχνης του βιβλίου, τη δημιουργία της γραφιστικής τέχνης ως ανεξάρτητου χώρου δημιουργίας, 
την αναβίωση της καλλιγραφίας ως πεδία της ευρύτερης οπτικής επικοινωνίας. 

Οι Προραφαηλίτες έστρεψαν το βλέμμα τους πίσω, στην εποχή πριν τον ζωγράφο Ραφαήλ και την Αναγέννηση, 
ψάχνοντας για πρότυπα όχι μόνο υφολογικά, αλλά και κοινωνικής οργάνωσης. Εξιδανικεύοντας τον κοινοτισμό 
των μεσαιωνικών σιναφιών –τέκτονες, υφαντές, ξυλουργοί, τεχνουργοί κ.λπ.– ευαγγελίζονταν την απόρριψη της 
εκβιομηχανισμένης καπιταλιστικής κοινωνίας και την οργάνωση κοινοτικών ομάδων όπου η παραγωγή και η 
τέχνη θα ήταν αλληλένδετες. Με θεωρητικό αρχηγό τον ιστορικό της τέχνης John Ruskin, καλλιτέχνες, ποιητές 
και σχεδιαστές όπως οι  John Everett Millais, Dante Gabriel Rossetti, Edward Burne-Jones, William Morris και 
William Holman Hunt διαμόρφωσαν ένα εικαστικό πυρήνα ο οποίος, παρά τις εμφανείς σήμερα ανεπάρκειές 
του, ενέπνευσε και άλλους πως μπορούσαν να υπάρχουν εναλλακτικοί τρόποι ζωής και δημιουργίας πέραν του 
κονφορμισμού και της ενσωμάτωσης στην ισοπεδωτική καπιταλιστική ολοκλήρωση. Σε σχέση με τις τότε εκρηκτικά 
αναπτυσσόμενες σοσιαλιστικές και αναρχικές ιδέες στις εξαθλιωμένες εργατικές μάζες, το κίνημα Arts and Crafts 
πρόσφερε στα ανήσυχα μεσοαστικά στρώματα των καλλιτεχνών και διανοουμένων μία φιλελεύθερη διέξοδο που 
έσωζε τα προσχήματα της άνετης λίγο-πολύ ζωής τους. 

Αυτός που ξεχώρισε περισσότερο από το κίνημα Arts and Crafts, ως ο καλύτερος εκφραστής του, ήταν ο William Mor-
ris. Εξαιρετικά ικανός καλλιτέχνης σε πολλά πεδία και με φιλελεύθερες ιδέες, ασχολήθηκε με τέχνες και τεχνικές όπως 
η αρχιτεκτονική, η διακόσμηση εσωτερικού χώρου, τα υφάσματα, η ταπητουργία, η τυπογραφία, έγραψε κείμενα, έκανε 
διαλέξεις σε εργατικά σωματεία και πολιτικές ριζοσπαστικές ενώσεις και υποστήριξε μαχητικά τις ιδέες του.

Η επιστροφή προς το απώτερο τυπογραφικό παρελθόν για σχεδιαστική έμπνευση είχε ήδη αρχίσει δειλά με τον 
εκδότη William Pickering και τον τυπογράφο του Charles Whittingham από το 1830, όταν τύπωσαν 53 τόμους της 
αγγλικής ποίησης έως το 1853, εμπνευσμένοι από τις απέριτες Αλδινές εκδόσεις της Βενετίας του τέλους του 15ου 
αιώνα. Ωστόσο, ο αφανής πνευματικός πατέρας αυτής της αναβίωσης –που ενέπνευσε, έμμεσα ή άμμεσα, ένα ιστορικό-
καλλιτεχνικό ρεύμα αναβίωσης της τέχνης της τυπογραφίας και το οποίο υπήρξε καθοριστικό για την τυποτεχνική 
εξέλιξη του  βιβλίου κατά το πρώτο μισό του 20ού αιώνα– ήταν ο Emery Walker, χαράκτης, μελετητής της τυπογραφικής 
ιστορίας και εκδότης.

Ο ίδιος ο Morris, μετά από μία διάλεξη του Walker για την εξέλιξη της τυπογραφίας και την ποιότητα των 
βιβλίων το 1888, ανέπτυξε μεγάλο ενδιαφέρον για τον χώρο, και, απηυδησμένος με την κατάπτωση των γραφικών 
τεχνών ως μία ακόμα βιομηχανική διαδικασία, αποφάσισε να ασχοληθεί προσωπικά με την τέχνη του βιβλίου 
ιδρύοντας έναν εκδοτικό οίκο και τυπογραφείο, το περίφημο, πλέον, Kelmscott Press. 



Ο ίδιος ο Morris, μετά από μία διάλεξη του Walker για την εξέλιξη της τυπογραφίας και την ποιότητα των βιβλίων 
το 1888, ανέπτυξε μεγάλο ενδιαφέρον για τον χώρο, και, απηυδησμένος με την κατάπτωση των γραφικών τεχνών ως 
μία ακόμα βιομηχανική διαδικασία, αποφάσισε να ασχοληθεί προσωπικά με την τέχνη του βιβλίου ιδρύοντας έναν 
εκδοτικό οίκο και τυπογραφείο, το περίφημο, πλέον, Kelmscott Press. Για τις εκδόσεις του ο Morris, σε συνεργασία 
με τον Walker, σχεδίασε διαδοχικά δύο γραμματοσειρές με τις οποίες τύπωσε τα δύο σημαντικότερα βιβλία των 
εκδόσεών του. Με πρότυπο τα στοιχεία του Nicolas Jenson (1476) και άλλων στοιχειοχαρακτών της Βενετίας της ίδιας 
περιόδου, δημιούργησε μία αδρή αναγεννησιακή σειρά, γνωστή ως Golden type, για το βιβλίο του, Glittering Plain 
(1891), και, ως τον θάνατό του πέντε χρόνια αργότερα, ασχολήθηκε και ολοκλήρωσε το μεγαλύτερο τυπογραφικό 
επίτευγμά του, την έκδοση Works of Geoffrey Chaucer. Για τη δεύτερη γραμματοσειρά του σε δύο μεγέθη, γνωστή 
ως Troy/Chaucer type –χαραγμένη, όπως και η πρώτη, από τον Edward Prince–, ακολούθησε γοτθικά πρότυπα 
και στον σχεδιασμό των σελίδων επανέφερε την πλούσια μεσαιωνική διακόσμηση των χειρόγραφων κωδίκων σε 
συνδυασμό με την εικονογράφηση του προραφαηλίτη φίλου του, Sir Edward Burne-Jones. Ίσως σήμερα ο βαρύς 
και περίπλοκος σχεδιασμός του Morris να μας φαίνεται υπερβολικά πνιγηρός, υπήρξε όμως η πρώτη προσπάθεια 
απομάκρυνσης από την κοινότυπη τότε βιομηχανική εκτύπωση των βιβλίων και έγινε παράδειγμα για περισσότερη 
αναζήτηση στον σχεδιασμό γραμματοσειρών και βιβλίων με πυξίδα τη μελέτη της ιστορίας της τυπογραφίας. 

Ταυτόχρονα με την ίδρυση του Kelmscott Press και άλλα καλλιτεχνικά τυπογραφεία εμφανίστηκαν στην Αγγλία 
με έμφαση στη μελέτη και την αναβίωση της τέχνης και την έκδοση καλαίσθητων τόμων. Ανάμεσά τους το Ashen-
dene Press (1894) του C.H. St John Horny, το Eragny Press (1894) του γιου του γάλλου ζωγράφου Camille Pissaro, 
Lucien και της γυναίκας του Esther, το Vale Press (1896) του Charles Ricketts, το Essex House Press (1898) του C. R. 
Ashbee, το οποίο αγόρασε τον περισσότερο τυπογραφικό εξοπλισμό του Kelmscott Press μετά τη διάλυσή του, και 
αργότερα το Golden Cockerel Press (1921) των Harold M. Taylor και Robert Gibbings. Ο Walker, εκτός του Morris, 
συνεργάστηκε με τον T.J. Gobden-Sanderson και μαζί σχεδίασαν μίαν άλλη γραμματοσειρά με πρότυπο τον Jenson 
για τον εκδοτικό οίκο Doves Press, που ίδρυσαν μαζί το 1900.



Χαλκογραφία του καθεδρικού ναού της Notre Dame, Παρίσι (12ος αι.) Χαλκογραφία του καθεδρικού ναού της Κολωνίας (13ος αι.)



Νεογοτθική αρχιτεκτονική: Το βρετανικό κοινοβούλιο (1840) Νεογοτθική αρχιτεκτονική: Το χρηματιστήριο της Φιλαδέλφειας , ΗΠΑ (1872)



Το Κρύσταλ Πάλας κατασκευασμένο από γυαλί και χυτοσίδηρο για την 1η Παγκόσμια Εμπορική έκθεση στο Hyde Park, Λονδίνο (1851).



Το εσωτερικό της έκθεσης στο Κρύσταλ Πάλας (επιχρωματισμένη χαλκογραφία)



Προϊόντα της βιομηχανοποιημένης τέχνης από τον κατάλογο της Έκθεσης στο Κρύσταλ Πάλας (χαλκογραφία)



Αμαξίδιο από τον κατάλογο 
της Έκθεσης στο Κρύσταλ Πάλας (χαλκογραφία)

Το τυπογραφικό πιεστήριο Columbia από χυτοσίδηρο 
με έντονη νεοκλασική διακόσμηση (δεκαετία 1820)



1852 John Everett Millais, Οφηλία, ελαιογραφία. Η απαρχή του κινήματος των Προραφαηλιτών.



1867 Eduard Burne-Jones, O άγιος Γεώργιος σκοτώνει τον δράκο, σχέδιο και ελαιογραφία.



1867 Arthur Hughes, O απριλιάτικος έρωτας, ελαιογραφία. 1867 William Morris, Μελέτες της γυναίκας του, Jane, σχέδια.



1870-1890 William Morris, προσχέδιο και ύφασμα



1870-1890 William Morris, ξυλογραφίες για ταπετσαρία τοίχου.



William Morris

Dante Gabriel Rossetti, John Ruskin, William Bell Scott



Jane Morris H Jane Morris σε σχέδια του Rossetti 



1877 Dante Gabriel Rossetti, Η Αστάρτη της Συρίας (Jane Morris), 
ελαιογραφία

1857 William Holman Hunt, Η Δεσποσύνη του Σaλότ (Jane Morris), 
χαλκογραφία του J. Thompson.



1866 William Holman Hunt, Ισαβέλλα, ελαιογραφία
1872 Edward Burne-Jones, Η σαγήνευση του Μέρλιν (Jane Morris), 

ελαιογραφία



1888 Edward Burne-Jones, John Henry Dearle, William Morris,
προσχέδια και ταπισερί

1880 Dante Gabriel Rossetti, Το ονειροπόλημα (Jane Morris), ελαιογραφία



1885 Edward Burne-Jones, Ο βράχος του ολέθρου, ελαιογραφία

1882 Edward Burne-Jones, Τα χρυσά σκαλιά, ελαιογραφία



1866 Dante Gabriel Rossetti, προσχέδιο εξωφύλλου. 1886 Selwyn Image, εξώφυλλο.



1896 The Romance of Sire Degrevant, τυπωμένο στο Kelmscott Press του William Morris.



1896 Geoffrey Chaucer, τυπωμένο στο Kelmscott Press του William Morris.



1896 Geoffrey Chaucer του William Morris. Προσχέδιο για τις παρασελίδιες ξυλόγραφες διακοσμήσεις.



1897-98  Jules Laforgue, Moralités légendaires, Hacon & Ricketts, Λονδίνο - Société du Mercure de France, Παρίσι, 
με εικονογράφηση του Lucien Pissaro (γιού του Γάλλου ζωγράφου) και ξυλογραφίες της γυναίκας του Esther Pissaro στο Eragny Press, Λονδίνο.



19ος αιώνας: 
Τα ελληνικά βιβλία



Τα τυπογραφεία της Ελληνικής Επανάστασης

Λίγο πριν το ξέσπασμα της Ελληνικής Επανάστασης εμφανίστηκαν δειλά δύο ακόμη τυπογραφικά κέντρα στον 
ελλαδικό χώρο. Και τα δύο ήταν αποτέλεσμα τόσο του αυξανόμενου πλούτου που συσσωρευόταν από το ελληνικό 
ναυτικό κεφάλαιο  όσο και του προτάγματος του Διαφωτισμού που είχαν αγκαλιάσει η ανερχόμενη εμπορική τάξη 
και οι έλληνες διανοούμενοι. Αμφότερα, επίσης, επεδίωξαν να μιμηθούν το ευρωπαϊκό ακαδημαϊκό πρότυπο του 
πανεπιστημιακού εκδοτικού οίκου που υποστηρίζει το εκπαιδευτικό πρόγραμμα της αντίστοιχης σχολής. Το πρώτο 
τυπογραφείο εγκαταστάθηκε το 1819 στην Ακαδημία των Κυδωνιών υπό τη διεύθυνση του Κωνσταντίνου Τόμπρα, του 
πρώτου υπότροφου τυπογράφου που σπούδασε την τέχνη στους Didot για δύο χρόνια και επέστρεψε με τον εξοπλισμό 
πληρωμένο από τους Κυδωνιάτες. Το δεύτερο αγοράστηκε με προτροπή του Κοραή από χιώτες εμπόρους και 
εγκαταστάθηκε στην Ακαδημία της Χίου την ίδια χρονιά υπό τη διεύθυνση του J.D.G. Bayhoffer, ενός γερμανού 
τυπογράφου. Η παραγωγή των δύο αυτών εργαστηρίων υπήρξε μικρή – κυρίως ολιγοσέλιδα κείμενα για τις ανάγ­
κες των σπουδαστών – διότι οι ραγδαίες εξελίξεις με την κήρυξη της Επανάστασης οδήγησαν στο κλείσιμο των 
Ακαδημιών και τελικά στην ολοσχερή καταστροφή και των δύο πόλεων από τον τουρκικό στρατό. 

Η Ελληνική Επανάσταση βρήκε στην τυπογραφία ένα αποτελεσματικό όπλο που βοήθησε τόσο στην ενημέρωση και 
την επικοινωνία όσο και στην επένδυση κύρους που το έντυπο κείμενο προσδίδει στην πολιτική εξουσία, ιδιαίτερα σε 
μια καθυστερημένη αγροτική κοινωνία συνηθισμένη στον προφορικό λόγο. Σε αυτό το περιβάλλον, ο έλεγχος του 
Τύπου προσέφερε ένα πρόσημο νομιμοποίησης το οποίο προσπάθησαν να οικειοποιηθούν οι αντιμαχόμενες πολιτικές 
παρατάξεις από τα πρώτα χρόνια της εξέγερσης.

Το πρώτο τυπογραφείο της Διοικήσεως έφτασε στην Ύδρα από την Τεργέστη και από εκεί μεταφέρθηκε στην 
Καλαμάτα, όπου ο Θεόκλητος Φαρμακίδης και ο διασωθείς από τις Κυδωνίες Κ. Τόμπρας τύπωσαν το πρώτο φύλλο 
της επαναστατικής εφημερίδας Σάλπιγξ Ελληνική την 1η Αυγούστου 1821. Το τυπογραφείο ακολούθησε το Επιτελείο 
στην πολιορκία της Τρίπολης και τελικά εγκαταστάθηκε στο κάστρο της Ακροκορίνθου, όπου σύντομα, όμως, 
εγκαταλείφθηκε και καταστράφηκε κατά την κάθοδο του Δράμαλη, το 1822. Στην Ύδρα είχε φτάσει με έξοδα του 
Ιάκωβου Τομπάζη και άλλος τυπογραφικός εξοπλισμός, τη λειτουργία του οποίου ανέλαβε ένας ενθουσιώδης ιταλός 
φιλέλληνας, ο Ιωσήφ Κιάππε. Η σταθερότητα του υδραίικου περιβάλλοντος μακρυά από τα θέατρα του πολέμου και 
η οικονομική υποστήριξη από τους πλούσιους προύχοντες του νησιού επέτρεψαν να εξελιχθεί στο παραγωγικότερο 
κέντρο εφημερίδων, διοικητικών εντύπων και βιβλίων. Τυπογραφείο ιδρύθηκε και στο Μεσολόγγι από τον Αλέξανδρο 
Μαυροκορδάτο, με τυπογράφο τον Δημήτριο Μεσθενέα από τη Θεσσαλονίκη, ενώ σύντομα, με την έλευση του λόρδου 
Βύρωνα και του συνταγματάρχη Leicester Stanhope, προστέθηκαν δύο ακόμη, καθώς και δύο λιθογραφεία, δώρα της 
φιλελληνικής επιτροπής της Αγγλίας. Υπεύθυνος ανέλαβε ένας άλλος φιλέλληνας, ο Ελβετός Johann Mayer, ο οποίος 
μαζί με τον Μεσθενέα και άλλους τεχνίτες εργάστηκαν ασταμάτητα καθ᾽ όλη τη διάρκεια του απέλπιδος αγώνα της 
πόλης και κατάφεραν να τυπώνουν χωρίς διακοπή την περίφημη εφημερίδα Ελληνικά Χρονικά, έως την ηρωική Έξοδο 
και τον χαμό των πολιορκημένων. Στο τυπογραφείο του Μεσολογγίου τυπώθηκε και το κορυφαίο δημιούργημα του 
Διονυσίου Σολωμού, Ύμνος εις την Ελευθερίαν. Οι διαφωνίες που ξέσπασαν μεταξύ Μαυροκορδάτου και Stanhope 
οδήγησαν τον τελευταίο να στείλει, το 1824, το ένα τυπογραφείο και το ένα λιθογραφείο στην Αθήνα και το δεύτερο 
λιθογραφείο στα Ψαρά. Στο μικρό αλλά δραστήριο νησί των Ψαρών η λειτουργία τού λιθογραφείου διήρκησε δυστυχώς 
ελάχιστα, αφού λίγους μόλις μήνες μετά τη μεταφορά του χάθηκε στο ολοκαύτωμα του νησιού από τις αιγυπτιακές δυ­



νάμεις του Ιμπραήμ. Στην Αθήνα τη διεύθυνση του τυπογραφείου ανέλαβε ο Γεώργιος Ψύλλας, με πρώτο τυπογράφο 
τον Νικόλαο Βαρότζη, όπου έως το 1826 κυκλοφορούσε η Εφημερίδα των Αθηνών και διάφορα μικρά έντυπα και 
βιβλία. Η κάθοδος όμως του Κιουταχή και η τακτική υποχώρηση των ελληνικών δυνάμεων σήμανε το τέλος και αυτής 
της προσπάθειας. 

Η Ελληνική Διοίκηση απέκτησε ξανά δύο πιεστήρια στο τέλος του 1824, τα οποία εγκαταστάθηκαν στο απελευθερωμένο 
Ναύπλιο, υπό τη διεύθυνση του Θ. Φαρμακίδη και με στοιχειοθέτες τους Παύλο Πατρίκιο και Κ. Τόμπρα. Ύστερα από 
διάφορες μετακινήσεις μεταξύ Αίγινας, Πόρου και Ναυπλίου και αρκετές αλλαγές προσωπικού, το τυπογραφείο της 
Διοίκησης μετά την έλευση του βασιλιά Όθωνα και τη μεταφορά της πρωτεύουσας στην Αθήνα εγκαταστάθηκε μόνιμα 
στην έδρα της Κυβέρνησης. 

Οι ευρωπαϊκές ελληνικές εκδόσεις του 19ου αιώνα    

Η πόλη της Λειψίας με το διάσημο πανεπιστήμιό της υπήρξε ένα από τα παλαιότερα και σημαντικότερα τυπογραφικά 
κέντρα της Γερμανίας, όπου οι ελληνικές κλασικές σπουδές αποτελούσαν ανέκαθεν σημαντικό ακαδημαϊκό πεδίο 
έρευνας. Στα τέλη του 18ου αιώνα ο εκδοτικός οίκος του Georg Joachim Göschen ήταν αυτός που ασχολήθηκε 
επισταμένως με τη σχεδίαση και χάραξη μιας νέας ελληνικής επικλινούς γραμματοσειράς με σαφείς επιρροές από 
τους Didot και Bodoni, η οποία εμφανίστηκε το 1803 στην νέα έκδοση της Καινής Διαθήκης του Johann Jakob Griesbach. 
Τις πρώτες δεκαετίες του 19ου αιώνα ο Karl Tauchnitz κυκλοφόρησε στη Λειψία πολλά σχολικά εγχειρίδια 
χρησιμοποιώντας τη νέα και φθηνότερη μέθοδο της στερεοτυπίας. Τα στοιχεία που χρησιμοποίησε παρέμειναν επι­
κλινή, αλλά απέφυγε τις έντονες καλλιγραφικές αναφορές τού Göschen. Από τα μέσα του αιώνα ο Benedictus Teubner 
εγκαινίασε τη Bibliotheca Teubneriana, ένα εκδοτικό πρόγραμμα στο οποίο σταδιακά συμπεριέλαβε το σύνολο της 
αρχαίας ελληνικής γραμματείας. Ο Teubner χρησιμοποίησε και αυτός στοιχεία παραπλήσια με εκείνα του Tauchnitz, 
τα οποία αργότερα έφτασαν και στην Ελλάδα όπου είχαν σημαντική παρουσία καθ’ όλον τον 20ό αιώνα, και έγιναν 
γνωστά ως «πλάγια Λειψίας». Τη δεκαετία του 1850 ο Maurice Edward Pinder παρουσίασε την πρώτη γερμανική 
προσπάθεια για μια όρθια ελληνική γραμματοσειρά, η οποία με διάφορες αλλαγές έγινε γνωστή ως «griechische 
Antiqua» και υπήρξε δημοφιλής στις κλασικές εκδόσεις της χώρας του, τόσο στην Λειψία με τον Teubner, όσο και 
στο Βερολίνο, μεταξύ των ετών 1870 και 1940. Στην Ελλάδα, όμως, η άκαμπτη μορφή των πεζών, ιδιαίτερα το γ και το 
μηνοειδές ε, δεν δημιούργησε ενδιαφέρον, ενώ η γαλλική επιρροή υπό την οποία εκινείτο αδιάλειπτα η ελληνική τυ­
πογραφία δεν βοήθησε, επίσης, την εισαγωγή της στις εκδόσεις της χώρας. Στη Γαλλία, πέραν της οικογένειας Di­
dot, ο εκδοτικός οίκος του Louis Hachette επίσης ασχολήθηκε ενεργά με την έκδοση της αρχαίας ελληνικής φιλολογίας 
στο πρωτότυπο και παρέμεινε δραστήριος καθ᾽ όλη τη διάρκεια του 19ου και του 20ού αιώνα.

Οι εκδόσεις του 19ου αιώνα στο Ελληνικό Βασίλειο 

Τυποεκδοτικό ενδιαφέρον παρουσιάζει η προσπάθεια της διείσδυσης από διάφορες ιεραποστολικές οργανώσεις 
πρεσβυτεριανών, ευαγγελιστών κ.ά. από τη Μ. Βρετανία και τις ΗΠΑ στους ελληνόφωνους πληθυσμούς της Ανατολής. 



Προεπαναστατικά τύπωναν εκπαιδευτικά βιβλία στα τοπικά κέντρα (Κωνσταντινούπολη και Χίο) ενώ κατά τη διάρκεια 
της Επανάστασης είχαν μεταφερθεί στη Μάλτα, όπου είχαν τη δυνατότητα να εκδώσουν πολλούς ελληνικούς τίτλους. 
Μετά την ίδρυση του ελληνικού κράτους μια αμερικανική αποστολή εγκαταστάθηκε στη Σύρο και άλλες στη Σμύρνη, 
όμως τα αποτελέσματα δεν ήταν τα αναμενόμενα και σταδιακά οι προσπάθειες ατόνησαν και το εγχείρημα 
εγκαταλείφθηκε.

Μετά το τέλος του απελευθερωτικού αγώνα και τη σύσταση του Ελληνικού Βασιλείου, η βιβλιοπαραγωγή ελληνικών 
τίτλων που ανθούσε στη Βενετία και τη Βιέννη ατρόφησε, και τη θέση της πήραν νέοι και φιλόδοξοι τυπογράφοι στην 
Αθήνα και άλλες πόλεις, όπως η Πάτρα, η Σύρος, η Καλαμάτα, και από τη δεκαετία του 1840 οι Επτανήσιοι, κυρίως 
στην Κέρκυρα και τη Ζάκυνθο. Αναμφίβολα, η μεγάλη ένδεια που άφησε πίσω του ο απελευθερωτικός πόλεμος, το 
χαμηλό ακόμη μορφωτικό επίπεδο της χώρας και η αθηνοκεντρική διαχείριση της εξουσίας δεν επέτρεψαν την 
ισότιμη ανάπτυξη · οδήγησαν, αντίθετα, στον έλεγχο του εκδοτικού τομέα από όσους μπόρεσαν από την αρχή να 
εγκατασταθούν στην Αθήνα και να προσκολληθούν στα κέντρα εξουσίας. Σημαντικότερος αναδείχτηκε ο Ανδρέας 
Κορομηλάς ο οποίος, αφού έμαθε την τυπογραφική τέχνη στο Τυπογραφείο της Διοικήσεως κατά τη διάρκεια του 
απελευθερωτικού πολέμου, επισκέφθηκε το Παρίσι για να εκπαιδευτεί στις τελευταίες τεχνολογικές εξελίξεις δίπλα 
στους Didot. Επιστρέφοντας δε στην Αθήνα κατάφερε να εκμεταλλευτεί την τεχνογνωσία που απεκόμισε και τις γνω­
ριμίες του στους κυβερνητικούς κύκλους. Το τυποεκδοτικό συγκρότημα που ίδρυσε υπήρξε πράγματι εντυπωσιακό 
σε μέγεθος και παραγωγή για τα μέτρα της τότε Ελλάδας, ενώ η πρωτοκαθεδρία του θα διατηρούνταν αναμφίβολα 
για πολλές δεκαετίες, αν δεν εύρισκε αδόκητο θάνατο στην ακμή τής σταδιοδρομίας του, το 1858. Το τυπογραφείο 
του ήταν το πρώτο σε όλη την ανατολική Μεσόγειο που διέθετε χυτήριο για την παραγωγή στοιχείων πολλών ειδών 
και μεγεθών, μονάδα στερεοτυπίας, πιεστήρια και βιβλιοδετείο. 

Ο Κωνσταντίνος Γκαρπολάς ήταν ο μόνος που στάθηκε αντιμέτωπος με αξιώσεις στην κυριαρχία του Κορομηλά 
και κατάφερε να λειτουργήσει ένα συγκροτημένο τυπογραφείο που μπόρεσε να τον ανταγωνιστεί για λίγο διάστη­
μα (1838-1844). Στο τέλος, όμως, οι μεγαλεπήβολες και οικονομικά ασύμφορες εκδόσεις του – χωρίς την κυβερνητική 
υποστήριξη που έχαιρε ο αντίπαλός του – τον οδήγησαν στη χρεωκοπία. 

Η άρση της λογοκρισίας στα Επτάνησα έδωσε την ευκαιρία να ιδρυθεί ένα αξιόλογο τυποεκδοτικό κέντρο στη 
Ζάκυνθο με την ονομασία «Παρνασσός», υπό τη διεύθυνση του Σέργιου Ραφτάνη. Το τυπογραφείο του υπήρξε ένα 
από τα παραγωγικότερα για περισσότερο από τριάντα χρόνια, αλλά στο τέλος ο μεγάλος ανταγωνισμός της Αθήνας 
ανάγκασε τον Ραφτάνη να μετακινηθεί κι αυτός στην πρωτεύουσα το 1888, χωρίς όμως σημαντική επιτυχία εκεί. 
Ένας ακόμη δραστήριος τυπογράφος-εκδότης του δεύτερου μισού του 19ου αιώνα ήταν ο Χρήστος Νικολαΐδης 
Φιλαδελφεύς, ο οποίος ξεκίνησε στην Αθήνα το 1842 με το τυπογραφείο του «Μνημοσύνη» (εικ. 173), ενώ λίγα χρόνια 
αργότερα το μετονόμασε σε «Ερμή» και επεκτάθηκε με δεύτερο ομώνυμο κατάστημα στην Κέρκυρα, τυπώνοντας 
πολυάριθμα βιβλία και εφημερίδες και στις δύο πόλεις.

Στη Σύρο, επίσης, η ραγδαία οικονομική ανάπτυξη της Ερμούπολης ως εμπορικού, βιοτεχνικού και τραπεζοπιστωτικού 
κέντρου δημιούργησε πρόσφορο έδαφος σε πολλούς τυπογράφους. Οι περισσότεροι, όπως ο Νικόλαος Βαρότζης, ο Γε−
ώργιος Μελισταγής, o Γεώργιος Πολυμέρης, ο Νικόλαος Βαρβαρέσος και πολλοί άλλοι ήλθαν από άλλες περιοχές της 
Ελλάδος και συνέβαλαν ουσιαστικά στην έντονη πολιτιστική δραστηριότητα του νησιού. Σημαντικότερος από όλους δε 
αναδείχτηκε ο Ρενιέρης Πρίντεζης, ο οποίος ξεκίνησε με ελάχιστα μέσα το 1856 και κατάφερε να δημιουργήσει το 
μεγαλύτερο τυπογραφικό κατάστημα έως τις αρχές του 20ού αιώνα, ενώ υπήρξε ο πρώτος που εισήγαγε στην Ελλάδα 
τη νέα τεχνολογία των περιστροφικών ατμοκίνητων ταχυπιεστηρίων πριν ακόμη αυτά εμφανιστούν στην Αθήνα.



 Στην Ευρώπη καθ᾽ όλη την περίοδο του ύστερου 19ου αιώνα η τυπογραφική τέχνη γνώρισε σταδιακά μια γενικότερη 
ποιοτική και αισθητική υποβάθμιση σε σύγκριση με τα εξαίρετα βιβλία που είχαν εκδοθεί έως τις αρχές του. Η 
σημαντικότερη αιτία υπήρξε η υπέρμετρη εμπορευματοποίηση της τυπογραφικής παραγωγής σε μαζική κλίμακα και η 
στροφή σε φθηνότερα υλικά για την ελαχιστοποίηση του κόστους και τη μεγιστοποίηση του κέρδους. Η πρώτη μείωση 
ποιότητας σημειώθηκε στην παραγωγή του χαρτιού, όταν η πρώτη ύλη, τα κουρέλια του πληθυσμού των αστικών κέ­
ντρων, δεν επαρκούσε πλέον για να καλύψει τη ραγδαία αύξηση της ζήτησης χαρτοπολτού. Οι τιμές του προϊόντος 
ανέβηκαν κατακόρυφα, αναγκάζοντας πολλούς εκδότες να στραφούν σε εναλλακτικές λύσεις. Η φθηνότερη ήταν η 
πολτοποίηση ξυλόμαζας, αν και το παραγόμενο χαρτί υπολειπόταν σημαντικά σε ποιότητα και αντοχή. Η τυπογραφική 
αισθητική των βιβλίων άρχισε επίσης να επηρεάζεται από την παλίρροια των εφήμερων εντύπων που παρήγαν κατά 
χιλιάδες οι τυπογράφοι σε κάθε πόλη και χωριό, με σκοπό τη διαφήμιση των πολλών προϊόντων και υπηρεσιών που 
κατέκλυζαν πλέον τις αγορές. Για τον σκοπό αυτό δεν δίσταζαν να χρησιμοποιούν πηχυαίους τίτλους, εικονογραφήσεις 
χαμηλής ποιότητας και μια ατέλειωτη ποικιλία διαφημιστικών γραμματοσειρών για εντυπωσιασμό, τις οποίες ασταμάτητα 
παρήγαν τα στοιχειοχυτήρια της Γερμανίας, της Γαλλίας, της Ιταλίας και της Αγγλίας. Αυτός ο υπερκορεσμός της 
έντυπης παραγωγής με κάθε είδους εξωφρενικούς σχεδιασμούς στοιχείων και διακόσμου είχε, βέβαια, το αντίστοιχό του 
σε όλη την αισθητική του βιομηχανικού σχεδιασμού της περιόδου, από την αρχιτεκτονική έως την επιπλοποιία, τη μηχα­
νουργία, την κεραμοποιία κ.λπ.

Οι εκδότες ελληνικών βιβλίων, αναπόφευκτα, προσπάθησαν στο μέτρο των δυνατοτήτων τους να μιμηθούν αυτή 
τη ρηχή τάση επιδεικτικής χλιδής και υπερβολής. Αν διασώθηκαν ώς ένα βαθμό, αυτό οφείλεται μάλλον στην ένδεια 
επιλογών παρά στην αισθητική αντίστασή τους. 

Ο πλέον αντιπροσωπευτικός όλων των εκδοτών αυτής της αντίληψης ήταν ένας νέος επιχειρηματίας, ο Αναστάσιος 
Κωνσταντινίδης, ο οποίος τάραξε τα νερά της ελληνικής τυπογραφίας από το 1885. Στα πρότυπα του Κορομηλά, από 
τους κληρονόμους του οποίου εξαγόρασε τον τυποτεχνικό εξοπλισμό που εκείνος είχε αφήσει, ανέπτυξε την τυποεκδοτική 
επιχείρησή του με εντυπωσιακό ρυθμό και οργάνωσε μια κάθετη παραγωγή σε όλους τους τομείς. Τα βιβλία του 
κάλυπταν κάθε ενδιαφέρον του κοινού, ενώ τόλμησε πρώτος να συμπεριλάβει και έγχρωμες λιθογραφίες όχι μόνο στα 
εξώφυλλα, αλλά και στην εικονογράφηση του κειμένου. Περισσότερο, ίσως, από όλες τις εκδόσεις του, το δειγματολόγιo 
τυπογραφικών στοιχείων που  κυκλοφόρησε το 1899 αντικατοπτρίζει την πληθωρική αισθητική πολυσημία της πε­
ριόδου που έφτασε από την Ευρώπη, της περίφημης Belle Epoque.

Άλλοι εκδότες που διέπρεψαν την ίδια περίοδο ήταν οι αδελφοί Πολύβιος και Δημήτριος Σακελλάριος, οι οποίοι 
παρέλαβαν τον εκδοτικό οίκο του πατέρα τους Αθανασίου και τον ανέπτυξαν σε έναν από τους εγκυρότερους της χώρας, 
ιδιαίτερα στο πεδίο των λεγομένων Βιβλιοθηκών, δηλαδή επιστημονικών σειρών βιβλίων με την οικονομική χορηγία 
πλούσιων Ελλήνων, όπως η «Ζωγράφειος Βιβλιοθήκη» και η «Βιβλιοθήκη Μαρασλή». Ο Μιχαήλ Σαλίβερος, αντίστοιχα, 
ξεκίνησε την εκδοτική σταδιοδρομία του τη δεκαετία του 1890 και από το 1900 απέκτησε ιδιόκτητες εγκαταστάσεις 
στοχεύοντας στη φθηνή άκρη της βιβλιοπαραγωγής, δηλαδή σχολικά κείμενα, καζαμίες, λαϊκά μυθιστορήματα κ.λπ. 
Το τυπογραφείο του εκσυγχρονίστηκε, επιτρέποντάς του να επεκταθεί και σε απαιτητικότερες εκδόσεις επιστη­
μονικών τίτλων και, κυρίως, δίχρωμων εκκλησιαστικών κειμένων (Ευαγγέλια, Ευχολόγια, Ωρολόγια κ.ά.). Ο οίκος 
Σαλίβερου παρέμεινε ισχυρός και συνεχίστηκε και μετά τον θάνατο του ιδρυτή του κατά τον μεσοπόλεμο.



Μια από τις μακροβιότερες ελληνικές εκδοτικές δυναστείες ξεκίνησε με την ίδρυση του λογοτεχνικού περιοδικού 
Εστία από τον Παύλο Διομήδη, το 1876. Το 1892 ο τυπογράφος Κάρολος Μάισνερ συνεταιρίστηκε με τον Νικόλαο 
Καργαδούρη στην οργάνωση ομώνυμου τυπογραφείου όπου θα τυπωνόταν το περιοδικό, ενώ από το 1885 είχε ήδη 
ιδρυθεί και το βιβλιοπωλείο «Εστία» από τον Γεώργιο Κασδόνη και συνεχίστηκε από τον Γεώργιο Κολλάρο, ο 
οποίος διεύρυνε τη δραστηριότητά του προς τον εκδοτικό χώρο. Το τυπογραφείο, ο εκδοτικός οίκος και το 
βιβλιοπωλείο ενώθηκαν σε μια επιχείρηση τη δεκαετία του 1920 από τον Κωνσταντίνο Σαραντόπουλο. Μετά τον 
πόλεμο το τυπογραφείο έκλεισε, αλλά η «Εστία» ως βιβλιοπωλείο και εκδοτικός οίκος εξακολουθεί να λειτουργεί 
με επιτυχία έως σήμερα.



1801 Κορνηλίου Νέπωτος βίοι των εξόχων η γεμόνων, Σπυρίδων Βλαντής (μτφρ.). Πάνος Θεοδοσίου, Βενετία



1802 Ανακρέοντος, Odaria. Εκδοτικός οίκος William Bulmer and Co., Λονδίνο.



1803 Η Καινή Διαθήκη - Novum Testamentum Graece , Johann Jacob Griesbach (επιμ.) . Georg Joachim Göschen, Λειψία.



1805 Αδαμαντίου Κοραή, Πρόδρομος Ελληνικής Βιβλιοθήκης. Firmin Didot, Παρίσι. Από τις πρώτες εκδόσεις όπου χρησιμοποιήθηκαν τα νέα τυπογραφικά 
στοιχεία Didot (Απλά) που έμελλε να κυριαρχήσουν έκτοτε στις ελληνικές εκδόσεις έως τις ημέρες μας. Η μόνη γραμματοσειρά που μπόρεσε να καθιερωθεί 
ως «αντίπαλο δέος» εμφανίστηκε στις αρχές του 20ού αιώνα, μάλλον από τη Γερμανία, κυρίως για χρήση στις εφημερίδες και σήμερα ονομάζεται Times. 



1807 Αθανασίου Βαρούχα, ιερομονάχου, Ιπτιλά κελαμί τζανά κιφαετλού... Πατριαρχικόν Τυπογραφείον, Κωνσταντινούπολη. 
Έκδοση στα καραμανλίδικα, δηλαδή στην τουρκική γλώσσα αλλά με ελληνικά τυπογραφικά στοιχεία, για τους τουρκόφωνους χριστιανούς της Μικράς 
Ασίας.



1820 J.N. Wuille, Συμβουλαί προς την θυγατέρα μου. Τυπογραφείο της Σχολής των Κυδωνιών, Κυδωνίες. 
Το πρώτο τυπογραφείο που εγκαταστάθηκε στις Κυδωνίες από τον Κωνσταντίνο Τόμπρα λίγο πριν την 
Επανάσταση 
και καταστράφηκε κατά τη δήωση της πόλης από τους Τούρκους.



1825 Διονυσίου Σολωμού, Ύμνος εις την Ελευθερίαν (Inno alla Libertà), G. Grassetti (μτφρ. στην ιταλική). Τυπογράφος ο Δημήτριος Μεσθενέας, 
Μεσολόγγι.
Η ιστορική 1η έκδοση του ποιήματος που εκδόθηκε στην πολιορκημένη από τους Τούρκους πόλη. 



1828  Ομήρου, Οδύσσεια. Karl Tauchnitz, Λειψία. 



1830  Νικολάου Φλογαΐτη, Συνοπτική γραμματική είτε στοιχειώδεις αρχαί της μουσικής. Εθνική Τυπογραφία, 
Αίγινα.
Το πρώτο Εθνικό Τυπογραφείο είχε εγκατασταθεί στην Αίγινα και μεταφέρθηκε στην Αθήνα όταν έγινε 
πρωτεύουσα 



1834 Σοφοκλής, Νεόφυτος Δούκας (επιμ.). Ανδρέας Κορομηλάς, Αίγινα.



1837 Ευριπίδου, Μήδεια, John Richardson Major (επιμ.). A.J. Valpy, Λονδίνο



1844 Αλεξάνδρου Σούτσου, Η μεταβολή της 3ης Σεπτεμβρίου. Χ. Νικολαΐδης Φιλαδελφεύς, Αθήνα, 



1860 Louis Figuier, Αι μεγάλαι επιστημονικαί και βιομηχανικαί ανακαλύψεις... Χ. Νικολαΐδης Φιλαδελφεύς, 
Αθήνα.



1870 Νεοκλέους Γ. Καρατζά, Δικαστική πρακτική. Α.Σ. Αγαπητός, Πάτρα.



1882 Ομήρου, Οδύσσεια, Αθανάσιος Α. Σακελλαρίου (μτφρ.). Πολύβιος και Δημήτριος Σακελλαρίου, Αθήνα. 



1887 Δημητρίου Κυριακοπούλου, Στοιχειώδης Φυσική Ιστορία. Ανέστης Κωνσταντινίδης, Αθήνα.



1890 -1895 Max Fränkel, Die Inschriften von Pergamon. Εκδόσεις W. Spemann, Βερολίνο. 



1894 Τριανταφύλλου Ε. Ευαγγελίδου, Ιστορία της οθωμανικής αυτοκρατορίας. Εκδοτικός οίκος του Αναστασίου 
Φέξη, Αθήνα.



1897 Σοφοκλέους, Τραγωδίαι, Robert Yelverton Tyrell (επιμ.).  Εκδοτικός οίκος Macmillan & Co, 
Λονδίνο.
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